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*حمیدرضا عاطفی

سرآغـــــــــاز

برگی تازه

بدون شــک تابستان امســال ، برای خانه موسیقی تابستانی 
استثنایی به شــمار می رود چرا که سرفصل تازه ای در کارنامه دو 
دهه ای این نهاد تخصصی گشــوده شد.برگزاری مستر کلاسها یا 
همان کارگاههای تخصصی بالاخره به همت عده ای از همکاران 
و اســتادان برجسته در رشته های مختلف اتفاق افتاد و خوشبختانه 

با یکفیت قابل قبولی اجرا شد.
در ایــن اجراها برای اولین بار بــه صورت حضوری و آنلاین 
مشــتاقان و علاقه مندان کارگاهها ثبت نــام کردند و از نکات و 
مباحث آموزشــی در حوزه های نوازندگی،آهنگسازی، سازسازی و 

فلسفه ی موسیقی و صدا بهره مند شدند.
این اتفاق خجسته را باید به همه ی دست اندرکاران و استادان 
و هنرمندان تبریک گفت ... امیدواریم با استمرار این کارگاهها قدم 
مهم و بزرگی در حوزه ی آموزش و روشــنگری ابهامات آموزشی 
برداشــته شــود و به تبع آن از انحرافات و سستی هایی که در این 

حوزه وجود دارد ممانعت به عمل آید.
تجربه ی همین دوره نشــان داد که علاقه مندان بی شماری 
در بخش های مختلف آموزش حضور دارند که تشــنه ی آموختن 
هســتند ولی متاســفانه در فضای مشــوش آموزشــی که بویژه 
شــبکه های مجازی بدون نظارت به آن دامن می زنند ، هیچ منبع 
و مرجعی قابل اطمینانی وجود ندارد و خانه موسیقی می تواند این 

خلاءآموزشی را به خوبی پر کند.
فســتیوال پیانوی کلارا نیز که اجرای هشــتمین دوره ی آن 
را خانه موســیقی عهده دار شده است یکی دیگر از اتفاقات خوب 
اجرایی در خانه موســیقی بــود که با حضور دههــا علاقه مند و 
متقاضی شرکت در این رقابت در پنج گروه سنی در خانه هنرمندان 
اتفــاق افتاد و ســطح یکفی نوازندگان به حــدی بود که موجبات 

حیرت مخاطبان و شنوندگان شد.
اجراهای بســیار خوب و زیبای کــودکان و نوجوانان در این 
برنامه مایه ی خرســندی و امیدواری اســت و نشان می دهد که 
در این حوزه چقدر اســتطاعت هنری ایران بالاست و بدین سبب 

مســئولیت مســئولان و مدیران فرهنگی را بیش از پیش گوشزد 
میک ند که باید برای ایجاد امکانات این عزیزان به فکر باشــند تا 
از این اســتعدادهای درخشان بهره مندی مناسب به دست یاید که 

قطعا موجبات افتخارات ملی خواهند شد.
بخش پایانی این فســتیوال که قرار است اواخر مهرماه سال 
جاری برگزار شــود برگزیدگان این پنج گروه ســنی توسط هیئت 

داوران انتخاب خواهند شد.
در تابستانی که گذشت متاســفانه چند هنرمند برجسته را از 
دست دادیم؛ هنرمندانی که برای نسلهای متوالی خاطره ساز بودند 
و حضور و فعالیت شان مایه ی برکت و اعتلای فرهنگ شنیداری 
ملــت ایران بود.بانو پروین که با آهنگ های زنده یاد همایون خرم 
خوش درخشــید وبا غوغای ستارگانش غوغایی جاودانه به پا کرد 
،روحش شــاد و یادش گرامی و نیز استاد محمد اسماعیلی که در 
تنبک نوازی و تربیت چند نسل تمبک نواز نقشی تاریخی ایفانمود 
و با پایمردی و فتوت بســیار سرمشــق و الگویــی بی نظیر برای 

شاگردان و علاقه مندانش بود.
برای این اســتاد برجســته نیــز آرامش ابــدی آرزومندیم و 

امیدواریم راهش پر رهرو و سبز و مانا بماند...
و اما بعد از مصیبت های مکرر از جمله هجوم ویروس منحوس 
کرونا و اتفاقات تلخی که مانع از اجرای برنامه های سالیانه خانه در 
این چند سال اخیر شد امیدورایم در سال جاری و پس از فروکش 
کردن این بلایا و آرامش نســبی بتوانیم برنامه های عقب افتاده و 

اجرانشده ی خانه را به اجرا برسانیم.
برنامه شب موسیقی که به مناسبت سالروز تاسیس خانه حدود 
بیســت دوره برگزار شده از ســال 1398 معطل مانده است و نیز 
نمایشگاه سازخانه که سه چهار دوره ی آن برگزار شده چند سالی 
اســت که به محاق رفته است و این دو برنامه ی ارزشمند از جمله 
برنامه های معوق شده ی خانه اســت که امیدواریم تا پایان سال 

به اجرا برسانیم. 
* سردبیر
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1. کارگاه های تخصصی خانه موســیقی با حضور 
فریدون شهبازیان شروع شد.

در اولین روز تعدادی از علاقمندان موســیقی گرد هم آمدند 
تا در مورد مبانی آهنگســازی از زبان فریدون شهبازیان ناگفته ها 

را بشنوند.
فریدون شــهبازیان در ابتدای این کارگاه تخصصی پیرامون 
تجارب شــصت ساله خود در حیطه موســیقی ارکسترال ایرانی و 
ســبک شناسی آهنگســازی ایرانی صحبت و ســپس به اهمیت 
دوچنــدان یکفیت عواطف هنرمند در بیان موســیقایی و در قالب 

نت ها اشاره کرد.
شــهبازیان عامل رشد یکفیت آثار موســیقی را جز به یاری 
صرف موســیقی ندانسته و به اندیشه ورزی در این حیطه و آزادی 

ذهن آهنگساز از هر گونه قیود دست و پاگیر تایکد داشتند.
توصیه هایــی پیرامون تمرین‌های ضــروری برای آمادگی و 
ورزیدگی ذهن آهنگساز و ممارســت و نظم در شنیدن آثار درجه 
یک ایرانی و جهانی برای بالا بردن سطح سلیقه آهنگساز از دیگر 

موضوعات بیان شده در این جلسه بود.
مباحث کلاس با مجموعه توضیحاتی پیرامون مبانی اصولی 

آهنگسازی ایرانی، چند صدایی در موسیقی ایران و اهمیت پرورش 
ملودی و پدیده ریتم ادامه پیدا کرد.

فریدون شــهبازیان در مبحث نوشــتن موســیقی ارکسترال 
ایرانی به مضامین رنگ آمیزی و سازشناســی تایکد ویژه داشتند و 
مثال‌هایی پیرامون این موضوع بیان کردند که برای ذهن حاضران 
راهگشا بود. شناخت بالای هنرجویان آهنگسازی از اصول پایه‌ای 
نوازندگی در ارکستر و آنســامبل ایرانی از دیگر ویژگی‌های مورد 

تایکد ایشان برای یک آهنگساز بود.
بخش پایانی این مستر کلاس به پرسش و پاسخ  اختصاص 
پیدا کرد. پرســش‌هایی پیرامون سبک و تئوری شخصی فریدون 
شهبازیان در خلق آثار و نیز جهان بینی هنری او در ساخت تعدادی 

از قطعات موسیقی..

کارگاه تخصصــی فریدون  از  دومیــن جلســه 
شهبازیان به بررســی و تحلیل و آنالیز دو آلبوم »جام 

تهی« و »گریز« گذشت.
آلبــوم جام تهی با صــدای »محمدرضا شــجریان« یکی از 
شاخص ترین آثار ارکســترال ایرانی است که اوایل دهه پنجاه بر 

جلوه ای از شور و شعف آموختن
گزارشی از برگزاری کارگاه های موسیقی - مرداد و شهریور

اشاره:
نخســتین دوره کارگاه های تخصصی خانه موســیقی با 
اســتقبال خوب مخاطبان و مدرسان حوزه های مختلف در 

مرداد و شهریور ماه سال جاری برگزار شد.
در این کارگاه ها که به صورت آنلاین نیز پخش شد، هریک 
از اســتادان به تدریس موضوع اعلام شده پرداخته و در 
دومین جلسه به پرسش های حاضران و غایبان )مخاطبان 

آنلاین( پاسخ می دادند.
این کارگاه ها کیی از تجربه های ارزشمند تدریس موسیقی 
درســت و اصولی بود که امیدواریم در ادامه و اســتمرار 
برگــزاری آن تاثیرات خوبی در حوزه تدریس داشــته و 

اعتلای موسیقی کشور را در پی آورد.
در ادامه گزارشی از برگزاری یازده کارگاه تخصصی خانه 

موسیقی می خوانیم:
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روی شــعر نو ساخته شد و جزو درخشان‌ترین آثار موسیقی معاصر 
به شــمار می‌رود. اثر »گریز« نیز با صدای نادر گلچین با سبک و 
ســیاقی مشابه در همان سالها به مخاطبان عرضه شد که از جمله 

پروژه‌های دوران دانشجویی شهبازیان است.
فریدون شــهبازیان دومین جلســه از مستر کلاس خود را  با 
مقدمه‌ای درباره شــناخت کامل هنرجویان از ریتم و ملودی آغاز 
کرد و ســپس از تاریخچه این اثر و ضبط آن در سری برنامه‌های 
گل‌های تازه و جزئیات رپرتوار اجرایی آن سخن گفت. بداهه‌نوازی 
در جام تهی تبدیل به یکی از مهم‌ترین ارکان این اثر شــده است 
و شــهبازیان به وجوب انکار ناپذیر این تکنیک در موسیقی ایران 
تایکد ویژه داشــت. او حضور »حبیــب الله بدیعی« و »محمدرضا 
شــجریان« را برای خلق یک بداهه کم نظیر در موســیقی ایران 
ســتایش و اضافه کرد هیچ دخل و تصرفــی در ارائه هنر این دو 
نداشته اســت. وی تسلط خواننده در پرورش ملودی در مایه مورد 
نظر آهنگســاز را بســیار مهم دانســته و از این جهت محمدرضا 

شجریان را الگویی برای خواننده‌های ایرانی به شمار آورد.
شــهبازیان به لحن و ســیاق موســیقی کلاســیک در این 
اثر -حتــی در بداهه‌نوازی حبیب الله بدیعــی- و به ظرفیت‌های 
موســیقی ایران برای خلق فضای ارکســترال اشاره کرد و تطبیق 
مبانی موسیقی ایران مانند پیش‌درآمد، ساز و آواز ، تصنیف و رنگ 
با مبانی موسیقی کلاسیک را شــاخصه‌ای صحیح جهت درک و 

دریافت هنرجویان از تحلیل این اثر و آثار مشابه دانست.
این آهنگساز تسلط بالا بر ردیف موسیقی دستگاهی و شناخت 
دقیق موسیقی محلی ایران را برای آهنگسازان جهت خلق ملودی 
واجب شــمرد و به هنرجویان تایکد کرد به اقصی نقاط ایران سفر 

کنند و موسیقی جای جای ایران را بشنوند و بشناسند.
توضیحات فنی و تاریخی پیرامون قطعات »راپسودی سنتور و 
ارکستر« و »راپسودی تار و ارکستر« و »درکوچه سار شب« دیگر 

بخش این جلسه بود.

پــس از آنالیز فنی آلبــوم جام تهی، شــهبازیان از آلبوم 
»گریــز« به عنوان پروژه دیگری از مجموعه گلها یاد کرد که 
با صدای نادر گلچین منتشــر شــد و دارای خصوصیات مشابه 
بــا جام تهی اما دارای رنــگ متفاوت و فضــای لطیف بیات 
اصفهان و نقش محوری تار فرهنگ شــریف اســت. مباحث 
فنی پیرامون ویژگی های ریتمیک و ملودیک و ارکستراســیون 
این اثر و نیز نحوه انتخاب شعر و بهره‌گیری صحیح از صدای 
خواننده در جهت پیشــبرد اهداف ملــودی از دیگر بخش‌های 

بود. این کلاس 

2. احتمالا کسی تصور نمی کرد برپایی یک دوره 
پیانو نوازی با استقبالی بی نظیر مواجه شود.

دوره ای با حضور پروفســور کلارا بوکوچــاوا، دارای مدرک 
اســتادی از کنســرواتوار تفلیس، بانویی که تمام هدفش آموزش 
پیانو به کودکان و نوجوانان و دیدن لحظه لحظه رشــد و پیشرفت 

آنهاست
مســتر کلاس »چگونــه درس دادن پیانو را آغــاز کنیم« با 
تدریس پروفســور “کلارا بوکوچاوا ” و با حضــور تعداد زیادی از 
هنرجویان و مدرســین پیانو در روزهای ۲۱ و ۲۸ مردادماه در خانه 

موسیقی برگزار شد.
“کلارا بوکوچاوا”  از مدرســین مطرح ساز پیانو با متد روسی 
اســت که بیش از بیست ســال در ایران به برگزاری کلاس ها و 
فســتیوال های پیانــو پرداخته اســت. او  طی دو جلســه کارگاه 
تخصصی که در خانه موســیقی ایران برگزار شد، به صورت کاملا 
تعاملی به تشــریح متد روســی تدریس پیانو و اصول و مبانی آن 
پرداخت. وی در ادامه از دلایل شهرت متد روسی و فواید تدریس 

با این روش و نیز نتایج آن در دنیا صحبت کرد.
خانــم کلارا کارگاه را با معرفی کتاب‌هــا و تالیفات پیرامون 
روش تدریس روسی آغاز کرده و بعد از آن به آموزش  مبانی اولیه 

گــــزارش
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این شیوه پرداخت. تایکد بر آموزش پیانو از سنین پایین و چگونگی 
روش تربیتی هنرآموزان بخش بعدی توضیحات وی بود. بوکوچاوا 
ممارســت معلمین در علاقه مند کــردن هنرجویان کودک به نت 
خوانی و بالا بردن ســرعت نت خوانی در آنهــا را عامل موفقیت 
مدرسین دانســت و به همراهی و مداومت همیشگی خانواده‌ها در 

راستای هدفمند شدن هنرآموزان اشاره کرد.
کارگاه در ادامه کاملا به صورت تعاملی و عملی پیش رفته و 
حاضران نکات مربوط به درســت کردن دست هنرجو، رفع معایب 
تکنیکــی، تکنیک‌های انگشــت گذاری، تمرین‌هــای ابتدایی و 
متوسط برای پیشــرفت تکنیکی هنرجو، زمان های تمرین، نحوه 

آموزش کار با پدال و صداگیری حرفه‌ای را فرا گرفتند.
در طول این جلســات حاضرین پرســش های خود پیرامون 
نحوه آغاز متد روســی برای هنرجویانی که روش‌های دیگر را فرا 
گرفته‌اند، استعلام یکفیت کتب موجود تدریس پیانو، نحوه تعامل با 
هنرآموزان و خانواده‌ها، افزایش مهارت‌های تکنیکی در هنرجویان 
کم انگیزه، برگزاری کنســرت‌های هنرجویی و نکات فنی مختلف 

را به صورت پرسش و پاسخ مطرح کردند.

3. گروه نوازی از جمله موارد بســیار مهم در امر 
آموزش موســیقی اســت و همراهی با گروه کیی از 

تخصص های هر اهل موسیقی باید باشد.
کارگاه عود نوازی و بربط نوازی و اصول گروه‌نوازی توســط 
حسین بهروزی‌نیا نوازنده و آهنگساز برجسته موسیقی ایران، طی 
روزهای بیست و شش و بیست و هفت مردادماه در خانه موسیقی 

ایران تشکیل شد.
کارگاه عودنوازی با حضور تعدادی از هنرجویان این ســاز از 
سراسر کشور برگزار شد و حسین بهروزی‌نیا در این کارگاه پس از 
آشــنایی با سطح نوازندگی یکایک هنرجویان، به توضیح مقدماتی 
از فیزیک ســاز عود، نحوه نواختن و ظرافت‌های گرفتن مضراب و 

حالت قرارگیری دست پرداخت.
بهروزی نیا در این جلسه علاوه بر مطرح کردن اصول متعدد 
از تکنیک‌های نوازندگی ساز عود و بربط و نیز تمایز سونوریته عود 
ایرانی از دیگر نوازندگی‌های این ساز در جهان به نکات مربوط به 

نحوه اجرای تک نوازی این ساز در کنسرت پرداخت.
بخش مفصلی از کلاس به مبحث پر اهمیت انگشت گذاری 
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و تکنیک‌های اجرای ردیف موســیقی دستگاهی پرداخته شد و از 
هنرجویان خواسته شد ابتدا با دانش خود و سپس با آنچه آموخته‌اند 

قطعه‌ای را بنوازند.
بهروزی‌نیا بخشــی از کلاس را به مبحث تدریس عود نوازی 
در ایران و معضــات موجود در این فضا پرداخت که عموما دچار 
کاســتی‌های بسیار است و به دلیل فعالیت مدرسین تار و سه تار و 
حتی گیتار در این حوزه بسیاری از تکنیک‌ها به اشتباه به هنرجویان 
منتقل می‌شود. بهروزی نیا به اهمیت اجرای رپرتوار ایرانی جهت 
درخشــش نوازندگان در عرصه جهانی و تمایز با نوازندگان ترک و 
عرب تایکد کرد و از هنرجویان خواست همواره در اندیشه اعتلای 

سطح نوازندگی خود باشند.
در ابتــدای کارگاه گروه نــوازی بهروزی نیــا ابتدا مقدمات 
قابل تاملی را درباره تشــکیل یک گروه موسیقی، تنظیم مقررات 
مربوطه و اصول برقراری جلسات تمرین تشریح کرده و سپس در 
مورد تجربه شــکل گیری گروه دســتان و پایداری بیش از بیست 
و پنج ســاله این گروه پرداخت. ویژگی‌های مرتبط با سرپرســت 
گــروه اهمیت نظم و تفکر هنرمندانــه و نیز همدلی و رفاقت بین 
نوازنــدگان از دیگر نــکات مورد تایکد او بــود. آداب حضور روی 
صحنــه اهمیت صدابرداری در اجرا و نیز چگونگی چینش اعضا و 
هم‌صدایی و هم ترازی اعضای گروه از دیگر مباحث مطرح شــده 
به شمار رفت. بهروزی نیا همچنین در مورد عوامل از هم پاشیدن 

گروه‌ها و مسائل پیرامونی آن صحبت کرد.
همنوازی حاضران در کلاس با ملودی‌های ســاده اما دارای 

نکات تکنیکی بخش عملی این کارگاه را تشکیل داد

به  از کارگاه های تخصصــی عموما  4. بخشــی 
نوازندگی و یــا خوانندگی اختصــاص دارد و کیی از 
نام آشنایان در این زمینه مســعود شعاری است که 
در روزهای تابســتان و در خانه موسیقی مستر کلاس 
نوازندگی ســه تار را برگزار کرد و با اســتقبال بسیار 

خوبی مواجه شد.

ایــن کارگاه با مبحث ســونوریته آغاز و بــا توضیح جزئیاتی 
پیرامــون دینامیک، نوانس و حس در نواختن این ســاز ادامه پیدا 

کرد.
مســعود شعاری شناخت ساختار موســیقی دستگاهی را مهم 
ترین عامل تســلط و خلاقیت در نوازندگی و آهنگســازی دانست 
و از هنرجویان خواســت به تجارب شنیداری خود دقت کنند تا به 
درک درستی از مفهوم خلاقیت برسند. او رسیدن به لحن شخصی 
در نوازندگــی هنرمندان جوان را منوط به شــنیدن و درک تمامی 
مکاتب ســه تار نوازی دانســت و غفلت از این امر را جایز نشمرد؛ 
سپس به بسط مبحث نوانس و رنگ‌آمیزی در موسیقی پرداخت و 

آزاداندیشی را تمرین مهمی برای خلق موسیقی دانست.
شعاری از برخی مکتب‌ها و شیوه‌های سه تارنوازی به صورت 
خلاصه یاد کرد. او تاریخچه‌ای مختصر از ریشــه‌های مکاتب سه 
تار نوازی قدما و معاصر را مطرح کرده و ســپس فاکتورهای مهم 
در تشــخیص ســاختار این مکاتب مانند زیبایی‌شناسی و تفاوت 
ســونوریته آنها با یکدیگر را با ذکر مثال توضیح و با اجرا بر روی 

ساز به سوالات هنرجویان در این باره پاسخ داد.
قدرت و ظرفیت جداگانه دســت چپ و راســت در ســه تار، 
اهمیت ویبراســیون‌ها، کندهک‌اری‌ها و لحــن نوازندگی برای پیدا 

کردن سیاق شخصی بخش دیگری از این مستر کلاس بود.
پایان بخش کارگاه ســه تار به طور مفصل به پرسش و پاسخ 
و رفع اشکالات هنرجویان اختصاص پیدا کرد. چگونگی یادگیری و 
حفظ ردیف، مقدمات بداهه نوازی، مشــکلات مربوط به کوک ساز، 
بهداشت و فیزیک نوازندگی، منابع مورد تایید تدریس، انواع مضراب 
در سه تار، شفافیت در ارائه تکنیک های تریل چپ ریز و … از جمله 

موارد مطرح شده در بخش پایانی این کارگاه یک روزه بود.

5. در این ســالها به ندرت شــنیده ایم کارگاهی 
برای سازندگان ساز برپا شود. 

عموما هر فرد به صورت انفرادی به اســتادی مراجعه کرده و 
آموخته و تمام..
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اما آغازگر کارگاه های تخصصی ساخت ساز در خانه موسیقی 
استاد بیاض امیرعطایی بود با آموزش ساخت ساز کمانچه..

این کارگاه در ابتدا با مبحث شناخت چوب و انواع آن آغاز شد.
بیاض امیر عطایی پس از توضیحات اولیه درباره ســاختمان 
و ســاختار ســاز کمانچه و بیان جزییات پیرامون انوع چوب‌های 
مورد اســتفاده در نواحی مختلف این ساز، تفاوت‌ها و شباهت‌های 
چوب‌ها را بیان کــرد. او در مرحله بعد به نواقصی که در قدیم در 
ســاخت این ساز وجود داشته اشــاره کرده و درباره اصلاحات این 

موارد توضیح داد.
این سازنده پیشکسوت کمانچه در تمامی مراحل تدریس خود 
به تاثیر حس و عشــق در ساختن ســاز تایکد کرده و این شغل را 
صرفا نجاری ندانســت و در این باره گفت: ساز یحیی تکرار ناپذیر 
است چرا که شخصی مانند یحیی با آن میزان از عشق در ساخت 

ساز دیگر تکرار نشد..
امیر عطایی در مورد جنس، نوع و قطر پوست و تاثیر مستقیم 
آن بر صدادهی ساز جزییاتی را مطرح کرده و سپس به انواع سیم 

و موارد مربوط به آن اشاره کرد.
بخش عمده ای از کلاس این سازنده ساز به اندازه های دقیق 
در جزییات ســاخت ســاز و ابزار مرتبط و تاثیــر این موارد بر نوع 

صدادهی ساز، نرم بودن یا تیز بودن صدا اختصاص پیدا کرد.
این استاد پیشکســوت به نکات مربوط به رگلاژ‌ساز و اقسام 
ریزهک‌اری‌ها در این باره اشــاره کرده و آن دســته از نکاتی را که 
باعث راحتی نوازنده جهت تمرین هرچه بیشتر با این ساز می شود 

را مطرح نمود.
تمرین، ممارســت و خستگی ناپذیری و تمرکز بالا در ساخت 
ساز مهم ترین عوامل برای موفقیت چشمگیر در این عرصه از نظر 
امیر عطایی بوده و تایکد کرد کسانی که علاقه مند به ادامه این راه 
هستند از تجربه های بسیار و حتی زمین خوردن ها نباید بهراسند.

6. دومین کارگاه تخصصی ساخت ساز به »آموزش 
ساخت ســه تار« با حضور رفیع محمودی از نام های 

آشنا در این حوزه اختصاص داشت
رفیــع محمــودی از گفته های زنده یــاد محمدرضا لطفی 
پیرامون مباحث اســتاندارد ســازی ساخت ســاز یاد کرد و به 
اهمیــت این موضــوع در حال حاضر اشــاره و به طور خلاصه 
فاکتورهای ســاخت استاندارد ساز را تشــریح کرد. او همچنین 
گفت: زنده یاد محمدرضا لطفی همیشــه تایکد داشــت ساز را 
به سفارش ساز دهنده بســازید زیرا شعور سازنده ساز و احوال 
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نوازنده در هم ادغام می شــود و نتیجه سازی است خوش صدا 
و با یکفیت. بعد از این توصیه من همیشــه ســعی کردم برای 
سفارش دهنده ها ساز بسازم و صرفا سازنده ای نباشم که تعداد 

زیادی ساز در کارگاهش داشته باشد.
مدرس این کارگاه تخصصی موارد فنی مربوط به صنعت ساز 
و افت صدا را آموزش داده و سپس به توصیف تکنیک های سنتی 
در ساخت کاسه ســاز پرداخت. او در این مرحله ادغام روش های 
سنتی با علم روز سازسازی در ایران را بسیار لازم دانست و به این 
نکته اشاره کرد که صدای پخته ساز در زمان های گذشته با صنعت 

جدید سازسازی ایده آل این روزهای سازندگان ساز است.
محمودی به شــباهت‌ها و تفاوت‌های سبک قدما در ساخت 
ســاز پرداخت و تعــدادی از نقاط ضعف و قوت این ســبک ها را 

برشمرد.
ارائه مطالب مفصل راجع بــه مقیاس ها و اندازه‌ها و جزئیات 
مربوط به آن و سپس مزیت‌ها و معایب انواع قالب ها بخش عمده 
کلاس را بــه صورت تعاملی در بر گرفــت. محمودی درباره انواع 
چوب و عمر آن ها و نیز شیره گیری چوب و صدمه های آن به کار 

نکاتی را عنوان کرد.
محمــودی بــه هنرجویان تایکــد کرد که همــواره مهارت 
نوازندگــی خود را به روز نگه دارند چــرا که این ویژگی به همراه 
تقویت همیشــگی گوش موسیقیایی یکی از مهم ترین اصول این 

حرفه است.
روش های انــواع تراش صفحــه، ایجاد قــوس، کاربردهای 
دیاپازون، تعمیر و بازســازی ساز، کوک هوای داخل کاسه و اولویت 
بندی هر کدام از مراحل، دیگر بخش های این کارگاه را در برگرفت.

کارگاه با پرسش و پاسخ هایی پیرامون چگونگی به کارگیری 
تکنیک ها، چســب کاری، نگهداری اولیه چوب، شــیوه های گرم 
کردن چوب، درجات و زوایای دسته، ظرافت ها و اندازه های مربوط 

به خرک و … پایان پذیرفت.

7. ســومین دوره ای که به ساخت ساز اختصاص 
داشت دوره ساخت تار با حضور استاد فرهمند بود

و این دوره با استقبال بسیار زیادی همراه بود.
سازندگان تار در این جلسه تمام نکته و نقایص خود را با استاد 
فرهمند در میان گذاشتند تا در زمینه مهارت خود بتوانند تخصصی 

تر عمل کنند.

8. و در نهایت ساخت ساز گیتار، از جمله سازهای 
پرطرفدار با تدریس بابک شیدایی

بابک شیدایی معتقد بود روش سنتی ساخت گیتار که از اسپانیا 
برمی آید، بهترین شیوه ساخت این ساز است. او در مورد امتیازهای 
این شــیوه نسبت به دیگر روشــهای آلمانی ژاپنی و… توضیحاتی 
ارائه داد. او دست ساز بودن قطعات را در ساخت ساز بسیار ضروری 

دانست.
شــیدایی به همه ســازندگان توصیه کرد تا شناخت بالایی 
نســبت به انواع متریال موجود در بازار ایرانی و جهانی داشــته 
باشــند تا بتوانند همــواره با توجه به شــرایط بهترین انتخاب را 
انجام دهند. مثال هایی از انواع چوب و اســتحکام آن و انتخاب 
چــوب برای صفحه رویــی و نیز نحوه تشــخیص یکفیت چوب 
مانند نداشــتن گره و موج و … از جمله مباحث مطرح شــده در 

این بخش بود.
تشــریح جزییات ساختار ســاز گیتار و اهمیت ساخت صفحه 
رویی که به عنوان ژنراتــور صدا عمل میک‌ند ادامه‌دهنده مباحث 
کلاس بود که منجر به توضیحات مفصلی پیرامون ســاخت دسته 

ساز و اتصالات مخصوص و روش‌های اجرایی شد.
شــیدایی درباره تهیه ابزارآلات و چسب و متریال مهم دیگر 
توضیح داده و همچنین توصیه‌های مفصلی پیرامون شرایط آب و 
هوایی و رطوبت کارگاه ساخت ساز ارائه داد. از دیگر موارد مطرح 
شده در این کارگاه مباحث کاملا تخصصی و تجربی در مورد زوایا، 

اندازه ها، پل بندی و کوک صفحه بود.

گــــزارش
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9. امــا در این دوره ها تلاش کنــد تا بخش های 
مختلفی از دنیای رنگارنگ موســیقی مورد توجه قرار 

گیرد، مثل آموزش مبانی موسیقی کلاسیک..
این کارگاه با حضور بهمن مه آبادی  ۱۳ و ۱۴ شهریور ماه در 

خانه موسیقی ایران برگزارشد.
 در ایــن کارگاه دو روزه، بهمن مه آبادی ابتدا در مورد صوت 
و مشــتقات آن ماننــد زیر و بم ارتفاع صــوت، فاصله صوت، گام 
در موسیقی و علامت ها، وســعت صوتی، داینامیسم و تمبر صدا 

توضیحاتی ارائه داد.
همچنین نمونه هایی از انواع صدا ماننــد تنور، باریتون، آلتو، 

سوپرانو و باس برای مخاطبان ارائه داده شد.
در ادامه مثال هایی از ســبک و اســتایل های موســیقی در 
قرن های گذشته ارائه شد. به عنوان نمونه در قرون وسطی از ۴۵۰ 
تا ۱۴۵۰ میلادی سبک های متنوعی وجود دارد که بعد از فروپاشی 

امپراطوری رم و به قدرت رسیدن کلیسا شرایط تغییر میک ند.
بهمن مه آبادی موســیقی در قرون وسطی، دوران رنسانس، 

دوران باروک و دوره کلاســیک یا عصر روشــنگری را با جزییات 
برای مخاطبان شرح دادند.

از جمله بخش های مورد توجه ایــن کارگاه پخش فیلم ها و 
نمونه های شــاخص موســیقی در دوره های متفاوت بود که مورد 

استقبال شرکت کنندگان در این دوره آموزشی قرار گرفت.

10. فلســفه در هر عصــر و دوره ای جزیی جدا 
نشدنی از موسیقی بوده است و دانستن اصول فلسفی 
بی گمان برای هر دوســتدار موســیقی لازم و واجب 

است.
این کارگاه با حضور دکتر حمیدرضا اردلان در خانه موســیقی 

ایران برپا شد.
کارگاهی با نام  “صدا، موسیقی و فلسفه” 

دکتر اردلان در ابتدای این جلسه یادآوری کرد که هرآنچه در 
کائنات است در ۴ دســته بندی قرار می گیرد. ابتدا جنبه شنیداری 
یا وجود ســمعی، جنبه بصری یا وجود نوشتاری، جنبه ذهنی و در 

گــــزارش
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انتها جنبه عینی
در این میان وقتی صحبت از صدا می شــود در حقیقت منظور 
ما صدایی است که نیازمند ماده است زیرا صدا در خلا وجود ندارد. 
صدا تبدیل به امواج می شود و امواج در خلا تبدیل به نور می شوند.

نیوتن زمان و مکان را موجودی مستقل دریافت کرده بود اما 
انیشتین برای زمان و مکان جدایی قائل نبود. در تئوری دیالکتیک 
ما با تریکب تز و آنتی تز مواجه هســتیم بــه این معنا که منطق 
دیالکتیک جهان را در دو قاب تصور میک ند مانند سیری در مقابل 
گرســنگی یا صدا در برابر ســکوت. اما در روش هرمنوتیک آنچه 
مهم و معنادار است ریشه یابی پدیده ها و بررسی رویدادها از منظر 

ریشه هاست.
در ادامه حمیدرضا اردلان به این نکته اشــاره کرد که بشر به 
مرور کشف کرد صدا در جهان وجود دارد و این صدا ویژگی هایی 
دارد. گاهی بلند است و گاهی کوتاه، صدا می تواند پیوسته یا مقطع 
باشــد. میتوانند بلند باشــد مانند نت ســفید و یا کوتاه باشد مانند 

دولاچنگ..
به هر روی با تمام تعاریف متنوع صدا در دانش بشــر تعریف 

شده است.

11. و درنهایت کیی از دوره های موفق این رویداد 
برپایی کارگاه اصول آوازی بود

کارگاهی با نام : »توانمند ســازی حنجــره« با هدایت دکتر 
سیروان سواره 

 دکتر ســیروان ســواره آموزش خود را بــا توصیه هایی در 
خصــوص تحرک و ورزش  در مورد تعــادل کلی بدن آغاز کرد و 
ورزش‌های سنگین مانند پاورلیفتینگ را جایز ندانسته و به حرکات 

ورزشی سبک هوازی تایکد ورزید.
توصیه هــای تغذیــه ای ماننــد مصرف ســبزیجات و آب 

فراوان، غذاهای کم چربی و دارای فیبر زیاد و نیز عدم مصرف 
بعضی مواد غذایی جهت پیش‌گیری و کاهش بازگشــت اســید 
معــده و انواع آلرژی برای خواننده‌ها بخش دیگر این کلاس را 
تشکیل داد. ســواره معده را مهم ترین همسایه دستگاه صوتی 
انسان دانســته و مراقبت تخصصی از معده را برای خوانندگان 

دانست. واجب 
ادامه مباحــث این کارگاه به تمرین هایی جهت گرم کردن 
گلــو و حنجره، نــوع صحیح صحبت کردن و تنفس شــکمی، 
چگونگــی راحتی بدن و قفســه ســینه و کاهــش انقباض در 
عضــات مرتبط اختصاص پیدا کرد و نیز بررســی اشــتباهات 
رایج مثل سفت نگه داشتن فک و بالا نگه داشتن زبان و دیگر 
خطاهایی که باعث تنش می شــود از دیگــر موضوعات مطرح 

شده به شمار رفت.
ســواره به همه خواننده ها توصیه کرد به طور ســالیانه تحت 
بررسی پزشک متخصص قرار بگیرند و از معاینات دوره ای سلامت 
حنجره غافل نشــوند. او در این کارگاه عنوان کرد ســبک زندگی 
سالم و صحیح و استفاده از رژیم غذایی مناسب و ورزش می تواند 

در روند خوانندگی موثر باشد.
اعضــای ایــن کارگاه بــه صــورت مجــازی وحضوری 
پرســش هایی درباره انواع ورزش ها و تاثیر آن بر صدا، معایب 
مصرف داروهای هورمونی، چگونگی حفظ ســامت حنجره در 
تمرین های پاکســازی حنجره، خشــکی حفره های حلقی، وارم 
آپ در صداســازی و … را مطرح کرده و پاســخ خود را دریافت 

کردند.
و اینچنین این دوره از مســتر کلاس های خانه موســیقی به 
پایان رسید به این امید که آموزش صحیح و اصولی در هر دوره ای 

برقرار باشد و نسلی هنرمند تربیت شود.

گــــزارش



11شماره 50 - تابستان 1402

www.iranhmusic.ir

عکس: صحرا نقلی
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ایـده اولیـه مجموعه مسـتر کلاس‌های خانه موسـیقی 
گرفت؟ چگونه شـکل 

موضوع آموزش موســیقی از دیرباز جــزو برنامه‌های اصلی 
خانه موسیقی بوده‌اســت، چرا که یکفیت آموزش یکی از تضمین 
کننده‌های آینده موســیقی ماست. ما در بحث نظارت به آموزش و 
به طور مثال کارت صلاحیت تدریس به همین دلیل ورود کردیم. 
در تمام این سال‌ها ما به تناوب مستر کلاس‌های مختلفی برگزار 
کردیم، گاهی به صورت ترمیک و دوره‌ای و گاهی تک جلسه‌ای و 
کارگاهی و همراه با مدرک بوده است. از محضر بزرگانی همچون 
اســتاد مصطفی کمال پورتراب و دیگر بزرگانی که اکنون در قید 
حیات نیســتند استفاده کردیم. بنده به صورت شخصی نیز همیشه 
دغدغه آموزش داشته‌ام. در دهه هفتاد اولین دوره کارگاه‌های آواز 
اســتاد شــجریان را در تالار رودکی برگزار کردم که آن کارگاه‌ها 

ادامه هم پیدا کرد و ثمرات نیکویی داشت.

ضرورت تشیکل این جلسات را چه می‌دانید؟
مــن معتقدم دسترســی به برخی اســاتید بــرای همه افراد 
علاقه‌مند در سرتاســر کشور مقدور نیســت. پس باید راهی پیدا 
کرد، تمهیداتی اندیشــید که همه بتوانند از این تجربه‌ها اســتفاده 
کنند. همان دورانی هم که کارگاه‌های اســتاد شجریان را برگزار 
میک‌ردیم عقیده ما بر همین اصل اســتوار بود که همه کسانی که 
آواز می‌خوانند و به این حرفه مشتاق اند حق دارند با آقای شجریان 
ارتباط برقرار کنند و از ایشــان بیاموزند و سوالات‌شان را بپرسند. 
این در مورد تمام اساتید صادق است. آن شخصی که در یک روستا 
یا شهرســتان محروم است تکلیفش چیســت؟ دهه هفتاد که ما 
کارگاه برگزار میک‌ردیم افراد مجبور بودند از راه های دور خودشان 

موســیقی ایران خاصیت عجیبی دارد؛ طی صدها سالها 
ســینه به سینه منتقل شده و با وجود همه مصائب پیچیده 
همچنان اصالت خود را حفظ کرده است. به جرئت می‌توان 
گفت این کیفیت مدیون کیایک اســاتیدی اســت که با 
دلســوزی آنچه در گنجینه تجربه و ‌ذهن خود داشتند به 
شاگردان بسیار ســپردند. بحث آموزش در ایران همواره 
با تمرکزگرایی در پایتخت همراه بوده که گســتردگی آن 
را تحت شــعاع قرار داده‌است. در دهه‌های اخیر برگزاری 
برخی کارگاه‌ها به صورت پراکنده و رونق مستر کلاس‌های 

دوره‌ای در شهرســتان‌ها میزان اندکــی از این نقص را 
پوشش داد. حمیدرضا نوربخش مدیر عامل خانه موسیقی 
جزو افرادی اســت که از گذشــته های دور به برگزاری 
کارگاه های آموزشــی همت گماشته است. تابستان هزار 
وچهارصد و دو، مجموعه کارگاه‌های درس آهنگ به صورت 
مجازی و حضوری برگزار و با استقبال بالای دوست داران 
موسیقی مواجه شد. در حاشیه این دوره گفتگوی کوتاهی 
داشتیم با حمیدرضا نوربخش پیرامون مسائل آموزشی و 

چگونگی ادامه کارگاه‌ها.

در آشفته بازار موسیقی می خواهیم 
شمعی برافروزیم

گفت و گو با حمیدرضا نوربخش

گفت و گو: ندا حبیبی

گفت و گو
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را برسانند تهران. الان به لطف تکنولوژی این مشکل هم برطرف 
شده و تعداد کثیر افراد در آن واحد می توانند از کلاس بهره ببرند. 
الان در این بســترهای مجازی علاقه‌مندان می توانند سوالات را 
مطرح و با اســتاد به راحتی ارتباط برقرار کنند و نهایت استفاده از 

راه دور از یک کارگاه داشته باشند، خب این اتفاق مبارکی است.

من در این مدت از اسـتقبال بسـیار بـالا واقعا متعجب 
شـدم. برای شـما قابل پیـش بینی بود؟

بله این اســتقبال نشــان داد چه قدر ظرفیت بالایی در این 
زمینه وجود دارد. به طور مثال مســتر کلاس اســتاد شــهبازیان 
آهنگساز برجسته و باســواد که کارنامه درخشانی دارد، خب وقتی 
بیاید تجارب آهنگســازی‌اش را در اختیار جوان ترها قرار دهد چه 
قدر جذاب اســت. و همین طور دیگر اساتید. ما با مشارکت پلتفرم 
استیچ در این دوره، امکانات به روز و مناسبی را در نظر گرفتیم که 
در حال حاضر مشــابه ندارد. به این ترتیب توانستیم هم در فضای 
خانه موســیقی هم در فضای مجازی میزبان علاقه مندان باشیم. 
این شور و استقبالی که شــد قطعا انگیزه ما را به ادامه این مسیر 
بیشتر کرد. نمی خواهیم این طور باشد که یک جلسه کار انجام و 
سپس رها بشود. در تک تک اساتید هم من این اشتیاق را دیدم و 

بسیار رضایت داشتند از این فرایند.

زمینـه  در  شـدید  ضعـف  بـا  حاضـر  حـال  در  مـا 
آهنگسـازی مواجهیـم و البتـه دشـواری های دیگـر مثـل 
کاهـش کیفیـت بداهـه نـوازی و ... آیـا ایـن قبیل مسـايل 
در برگـزاری کلاس هـا در نظر گرفته خواهد شـد؟ منظورم 

ایـن اسـت کـه نقص هـا را نشـانه بگیریـم؟
بله طبیعتا به همین هــدف جلو خواهیم رفت. در مرحله اول 
ما علاوه بر پیشــنهادهایی که داشــتیم خودمان هم برای برخی 
مباحث حساس تر بودیم که قدم های اول برداشته شود مثل مبانی 
آهنگسازی. همان طور که شما به درستی گفتید ما در آهنگسازی 
ایرانــی خلا شــدید داریم. در ســاز و آواز ایرانی. ما در گذشــته 
سولیست‌های پرشمار داشتیم. آنهایی که در رادیو و در مرکز حفظ 
و اشــاعه بودند همگی سولیست تربیت شده بودند. منظورم همین 
هنرمندانی که این چهل سال اخیر موسیقی ایران را تغذیه کرده اند 
مثل علیزاده، لطفی، مشکاتیان، پیرنیاکان و... که در دامان اساتید 
بزرگی پرورش یافته بودند. متاسفانه این ارتباط نسلی از یک زمانی 
نگوییم قطع ولی کمرنگ و کمرنگ تر شــد. هر کسی یک سری 
آموزش‌هــای کلی دید و بعد رفت در خلوت خودش و با چیزهایی 

که به صورت پراکنده از جاهای مختلف گرفته بود کلنجار رفتن.

ایـن کمبود سولیسـت نتیجـه همین قطع شـدن رابطه 
ست؟ نسلی 

بله می توان گفت، چرا که تربیت سولیســت اســتانداردهایی 
دارد. کسی که این سیر آموزشــی و تجربی را کامل طی نکند به 
نتیجه مطلوب نمی رسد. مثلا بخشی از این سیر آموزشی خواندن 

و نواختن محفلی اســت. شــما تا برای مخاطب هنرت را عرضه 
نکنی حتی مخاطب اندک مثل خانواده و دوســتان و یا یک جمع 
کوچک هنری به آن رشــدی که باید نمی رســی. محفل به طور 
کلی سازنده است. در گذشــته بزرگانی بودند که در خانه شان باز 
بود و محفل برگزار میک‌ردند و هنرمندان دعوت می‌شــدند ساز و 
آوازی نواخته می‌شــد و نقد و نظرات باعث پختگی هنرمند میشد. 
مــا امروزه این محافل را نداریم. انگار یک نظارت کلی بر مســیر 
هنرمند وجود داشت. ارتباط اســتاد و شاگرد تا جایی هست و بعد 
قطع می‌شــود، مثلا شاگرد ردیف را که تمام میک‌ند دیگر می رود 

دنبال کار خودش رها می شود انگار.

در حیطه آواز چه مسائلی وجود دارد؟
در آواز هـم بـه همین شـکل اسـت. هنرجویان بعـد از اینکه 
ردیـف را تمـام میک ننـد می رونـد بـه سـراغ ملودی‌هایـی کـه 

الان مـد شـده اسـت. همان هایـی کـه یـک شـبه گل میک‌نـد. 
اساسـا ذائقـه مخاطـب تغییـر کـرده اسـت وقتـی مخاطب سـاز و 
آواز را نمـی بینـد بـر اثر مـرور زمان ایـن گونه دیگـر مارکتش را 
از دسـت می دهـد ایـن چرخـه مدام بـه هم دامـن می زنـد و این 

گرفتـاری را حاصـل کـرده اسـت کـه می بینیم. 

مـی تـوان گفـت این مسـتر کلاس هـا به نوعـی حلقه 
گمشـده ای هسـتند که راه هنرجـو را روشـن می کند.

بله خیلی از جوان ها نقشــه راه ندارند دچار سردرگمی هستند 
باید ذهنیت شــان را روشــن کنیم. ما می توانیم در چنین مســتر 
کلاس هایی چراغ راه بدهیم. این مجموعه حتما باید ادامه پیدا کند و 
مسیر صحیحش را پیدا کند تا ثمرات مبارکی را از آن شاهد باشیم. 
امیــدوارم به خصوص جوان‌ها ایــن کارگاه‌ها را جدی بگیرند برای 
اینکه به پیشبرد کارشان مفید لازم و ضروری است. هیچکس از این 
آموخته‌ها بی نیاز نیســت. بحث هایی که در کارگاه‌ها می شود بحث 
روتین کلاس های اساتید نیست. اساتید در کارگاه ها قرار است ارزش 

افزوده ایجاد کنند و از فضای همیشگی فاصله بگیرند.

امیدوارم به خصوص جوان‌ها 
این کارگاه‌ها را جدی بگیرند 

برای اینکه به پیشبرد 
کارشان مفید لازم و ضروری 

است. هیچکس از این 
آموخته‌ها بی نیاز نیست

گفت و گو
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آیین نکوداشــت محمد ســریر هنرمند شــناخته شده حوزه 
موسیقی با عنوان “شب آهنگساز” عصر روز سه‌شنبه ششم تیرماه 
با حضور جمعی از علاقمندان و همکاران و دوســتان او در سالن 

استاد شهناز خانه هنرمندان ایران برگزار شد.
فرهــاد فخرالدینی، کامبیز روشــن روان, داریوش پیرنیاکان، 
میلاد یکایی، داوود گنجه ای، محمدرضا فروتن، سامان احتشامی، 
حمیدرضا نوربخش، نظام‌الدیــن یکایی، فرهنگ جولایی،فریدون 
شــهبازیان،خانواده زنده یــاد همایون خرم،بیــژن بیژنی، صدیق 
تعریف، شاهین فرهت، قاسم رفعتی و..  از جمله چهره‌های حاضر 

در این مراسم بودند.
فرهــاد فخرالدینی موســیقیدان و آهنگســاز در ابتدای این 
برنامه با پاسداشــت از خدمات محمد ســریر گفــت: او عمر خود 
را صرف موســیقی کرد و خدمات فرهنگی بسیاری انجام داد. در 
کنار این موضوع همســر و پدر خوبی نیز بود. همیشه در شوراهای 
تصمیم‌گیری ما)خانه موســیقی( حضور داشت و کمک میک‌رد. به 
هر حال بسیاری از مسئولانی که جز تصمیم‌گیران حوزه موسیقی 
هستند، از دانش کافی در حوزه موســیقی برخوردار نیستند؛ لازم 
است که این افراد از مشــاوره‌های شوراهای موسیقی که افرادی 

چون محمد سریر جز آنها هستند، بهره ببرند.
میلاد یکایی نوازنده پیشکسوت سنتور که از دوستان نزدیک و 
قدیمی محمد سریر به شمار می‌آید، در این برنامه گفت: از آشنایی 
من با محمد سریر بیش از ۶۰ ســال می‌گذرد. دوستی ما از سال 
۱۳۴۰ آغاز شد تا الان ادامه پیدا کرده است. اردوهای هنری را به 
خاطر می‌آورم که او در کنار ســاحل با آکاردئون خود آهنگ‌های 
نوســتالژیک را به خوبی اجرا میک‌رد که هیچوقت آن را فراموش 

نمیک‌نم. او هنرمندی فرهیخته است که نظیری ندارد.
او ادامه داد: البته در زمان حال هم نوازندگان خوب بســیاری 
داریــم اما اگر ســاز را از آنها بگیرید، چیزی از وجودشــان باقی 
نمی‌مانــد. در مقابل موســیقی ایران از افرادی بهــره می‌برد، که 
وجودشــان در همه حال ارزشمند است؛ دکتر محمد سریر از جمله 
همین افراد اســت. او گنجینه‌ای اســت که نمی‌توان با چند کلمه 

توصیفش کرد، باید درباره‌اش کتاب نوشته شود.

یکایی با تشکر از خانه موسیقی برای برگزاری این مراسم در 
زمان حیات محمد سریر، بیان کرد: در مورد محمد سریر می‌توانم 
ســاعت‌ها حرف بزنم و خاطره تعریف کنم. آهنگ‌های جاودانه و 

شخصیت بی‌نظیر او را نمی‌توان نادیده گرفت.
روزهایی را به خاطر می‌آورم که بســیار خوش‌تیپ و دوست 
داشتنی بود و طرفداران بسیاری داشت. امروز که هم‌دوره‌ای‌های 
سال‌های گذشته خود را دیدم، احساس کردم آن سال‌ها که در کنار 
یکدیگر در حال آموزش موســیقی بودیم، همین دیروز بود. اکنون 

در ادامه برنامه های بزرگداشــت اهالی موســیقی در خانه موسیقی 
ایران، آیین نکوداشــت دکتر محمد ســریر هنرمند برجسته حوزه 

موسیقی سه شنبه ۶ تیر ماه در خانه هنرمندان ایران برگزار شد.

برای مردی شریف که زندگی‌اش را 
وقف موسیقی کرد

نکوداشت
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در سرازیری هستیم اما به هیچ وجه امید خود را از دست نداده‌ایم. 
به قول شــاعر: »دقایقی ز زمانه هنوز در پیش است/ که از سراسر 

گذشته ارزشش بیش است«
پخش مســتندی از زندگی محمد سریر برای حاضران برنامه 

بعدی این مراسم بود.
کامبیز روشــن‌روان، نوازنده، موسیقیدان و آهنگساز سخنران 
بعدی این مراســم بود. او صحبت‌های خــود را اینطور آغاز کرد: 
در مقابــل بزرگانی که اینجا حضور دارند، صحبت کردن دشــوار 
است. اما در مورد اســتاد محمد سریر باید بگویم ایشان به معنای 
واقعی کلمه هنرمندی بدون حاشیه بود. او به عنوان انسانی که هم 
هنرمند و هم‌ دیپلمات و مدرس به شــمار می‌آید، هیچ حاشیه‌ای 
نداشته است. عجیب اینکه در تمام این سال‌ها خیلی کم در رابطه 

با ایشان صحبت شده است.
او ادامــه داد: نزدیک به نیم قرن اســت که دکتر ســریر را 
می‌شناســم؛ ما همکاری‌های بســیاری با یکدیگر داشتیم. ایشان 
یک شخص نیست؛ او دیپلمات است که به عنوان رایزن فرهنگی 
در کشورهای اروپایی عملکرد بسیار مثبتی داشته است. به عنوان 
مثال ایشــان به خصوص برای کســانی که تحصیل موسیقی در 

کشورهای اروپایی را انتخاب کرده‌اند، بسیار مفید بوده است.
این نوازنده با بیان اینکه محمد ســریر در کنار تمام کارهای 
دیپلماتیکی که انجام داده، مدیری به معنای حقیقی کلمه اســت، 
ادامه داد: شــخصا مدیریت ایشان را در خانه سینما، خانه موسیقی، 
دانشــگاه‌ها و … دیده‌ام. او بســیار موفق عمل کرده است. آنچه 
اهمیت دارد، نگاه دیپلماتیک جناب ســریر بوده که موجب شده تا 
مدیریت او نگاهی به سیاست نیز داشته باشد. همین موضوع سبب 
شده تا کج‌روی‌هایی که ممکن است در جامعه هنری پیش بیاید، 

توسط او برطرف شده است.

روشن‌روان با اشاره به شــخصیت هنری محمد سریر گفت: 
شــاهد خلق موسیقی‌های جذاب ایشــان بوده‌ام و باید بگویم آثار 
او جاودانه شــده اســت. محمد سریر در آهنگســازی نیز فعالیت 
زیادی داشته است. به عنوان مثال همکاری مشترک او با زندهی‌اد 
محمد نوری اســتثنایی در موسیقی ایران است. اکنون جای چنین 
همکاری‌هایی بسیار خالی است. او همچنین در طول دوران کاری 
خود، سیاستمداری بود که کمک کرد هنر از مسیر حقیقی‌اش خارج 

نشود. امیدوارم تندرست باشد و فعالیت هنری خود را ادامه دهد.
محمدرضا فروتن بازیگر سینما نیز در بخش بعدی این برنامه 
در سخنانی درباره محمد ســریر گفت: خوشحالم که این فرصت 
به من داده شــد تا از بزرگی چون دکتر محمد سریر صحبت کنم. 
تجربه من از آشنایی با محمد سریر به ١۶ یا ١٧ سال پیش مربوط 
می‌شود؛ در واقع مشــکلی برای فیلم سینمایی پیش آمده بود که 
منتج به برگزاری جلســه‌ای در خانه سینما شد. در آنجا این افتخار 
را داشــتم که ایشان را ببینم. او شخصی است که خرد و قلب خود 
را به زیبایی زندگی میک‌ند. همین شــیوه از زندگی روی من تاثیر 

گذاشته و سبب شده تا بسیاری از انتخاب‌هایم تغییر کند.

این بازیگر در ادامــه صحبت‌هایش خود با تایکد بر اینکه به 
خــود اجازه نمی‌دهد تا درباره محمد ســریر محاوره صحبت کند، 
متنی را که از پیش آماده کرده بود، برای حاضران در مراسم خواند.

در بخش بعدی این مراسم، سامان احتشامی، نوازنده پیانو نیز 
در ســخنانی کوتاهی گفت: حضور در این برنامه باعث افتخار من 
است. زیرا باتوجه به شــیوع همه‌گیری کرونا چند سالی است که 
سعادت دیدن اساتید خود را نداشتم و امروز فرصت مغتنمی فراهم 
شده اســت. وظیفه من است که از اســتاد بزرگوارم محمد سریر 
تشــکر کنم. ۳۷، ۳۸ ســال پیش، وقتی ٧ ، ٨ ساله بودم، توسط 
فرهنگ جولایی نازنین وارد رادیو شــدم و اکنون که صدای خودم 
یا سازم در رادیو پخش می‌شــود، به نوعی می‌توانم بگویم که در 

آنجا ماندگار شده‌ام.
او ادامه داد: زمانی که ١٧ یا ١٨ ساله شدم، در کنکور موسیقی 

آثار دکتر محمد سریر 
جاودانه شده است.

همکاری مشترک او با 
زندهی‌اد محمد نوری 

استثنایی در موسیقی ایران 
است
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قبول و توسط فرهنگ جولایی و استاد میلاد یکایی به استاد محمد 
سریر معرفی شدم. آقای دکتر ســریر محبت کردند و اجازه دادند 
که من وارد دانشــگاه شــوم. از همه شما ممنونم که به من اعتبار 
بخشــیدید و اجازه دادید که برای شما ساز بزنم. امیدوارم همیشه 

شادی در جریان و حال همگی خوب باشد.
ســامان احتشــامی ســپس برای حاضران این مراسم قطعه 
موســیقایی »در روح و جان من، می‌مانی ای وطن« را به وســیله 

پیانو اجرا کرد.
محمد مهدی عســگرپور )مدیرعامل خانــه هنرمندان ایران( 
نیز در بخش بعدی این مراســم گفت: امشــب، شب مبارکی در 
مجموعه خانه هنرمندان است که به بهانه بزرگداشتی برای استاد 
محمد ســریر، میزبان اساتید بزرگ حوزه موســیقی و حوزه‌های 
دیگر فرهنگ و هنر کشــور هستیم. شخصا با وجود، حضور اساتید 
موســیقی بزرگ کشــورمان، جســارت نمیک‌نم که درباره وجهه 
موسیقایی دکتر محمد سریر صحبت کنم؛ بلکه می‌خواهم از زمانی 
بگویم که ایشــان در فعالیت‌های صنفی دیگری چون حوزه سینما 

فعال بود.
او ادامه داد: در مقطعی در کنار ایشــان در هیات مدیره خانه 
ســینما حضور داشتم و این برایم افتخار بود. آن دوره که سال ۸۸ 
بود، عزم جدی وجود داشــت که نهادهای صنفی تعطیل شــوند. 
تصور آنها این بود که اگر خانه سینما تعطیل شود، خانه‌های دیگر 
نیز پشــت سر آن تعطیل می‌شــوند. آن زمان ما تقریبا هر روز در 

آنجا اتاق جنگ داشتیم؛ زیرا باید این موضوع فرماندهی می‌شد.
مدیرعامل خانه هنرمندان ایران با اشاره به گذر سال‌ها از آن 
زمان بیان کرد: بعدها به این فکر میک‌ردم، آن چیزی که ســبب 
شد در آن شرایط قوامی به دست بیاید و ما به نقطه تعادلی برسیم 

که خانه سینما تعطیل نشود و در کنار آن همچنان از پشتوانه جدی 
هنرمندان و ســینماگران بهره‌مند باشد، چه چیزهایی بوده است؟ 
بدون تردید یکی از ســتون‌های اصلی این اتفاق، آقای دکتر سریر 
بود. ایشان با اشراف بسیار جدی خود نسبت به حوزه‌های مختلف 
فرهنگی، اجتماعی و سیاسی و خوشنامی که بین اهالی هنر داشت، 
پشــتوانه‌ای شد که ما بتوانیم سنگر خانه سینما را حفظ کنیم برای 

اینکه در تاریخ ثبت شود.
او در پایان عنوان کرد: واقعا خوش به حال کسانی که توانستند 
از معاشرت با اساتیدی چون محمد سریر و افراد دیگری که امروز 
در اینجا حضور دارند، بهره ببرند. خوش به حال هنرمندان بزرگی 
که آثاری را خلق میک‌نند که ســال‌ها در این مملکت باقی خواهد 

ماند و از نامشان به نیکی یاد می‌شود.
حمیدرضا نوربخش مدیرعامل خانه موســیقی در ادامه این 
برنامه گفت: وقتی عکس‌های گذشــته را نگاه میک‌ردم، افسوس 
خوردم. زیرا چند ســال قبل که برای احترام به شــخصیت دکتر 
ســریر جمع شــده بودیم، زندهی‌ادها اکبر عالمی، علی مرادخانی، 
اســتاد نصرالله ناصح‌پور و … در این مراسم حضور داشتند اما به 
مرور یکی یکی آنها از این قطار پیاده شــدند و افسوس دریغ آن 

برای ما ماند.
او با بیــان اینکه افراد، هنرمندان و بــزرگان را به دو بخش 
تقســیم میک‌ند، گفت: کســانی هســتند که فقط بــه کار خود 
می پردازند؛ هنرمندان و بزرگان یا ادیبانی که به هر حال روی کار 
خود متمرکز هســتند. این گروه خیلی قابل احترام هستند. اما عده 
دیگری هم هســتند که کار خود را انجام می‌دهند اما فراتر از آن، 
اهداف انســانی دیگری را نیز دنبال میک‌نند. آنها تجربه و سرمایه 
اجتماعی خود را مصــروف اهداف دیگری میک‌نند که الزاما برای 

نکوداشت
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خود و زندگی شخصی آنها نیست، بلکه برای همه انسان‌ها صرف 
می‌شود تا ما جامعه بهتری داشــته باشیم. این گروه تمام سرمایه 
اجتماعی، تجربه و همه داشــته خــود را در راهی صرف و هزینه 

میک‌نند که گاه هم برای آنها لطماتی به همراه خواهد داشت.
نوربخش در ادامه گفت: دکتر محمد ســریر جز دســته دوم 
اســت. ایشــان داشــته همه عمر خود و هر چه اندوخته بود را 
در دســت گرفته و در خدمت اهدافش برای اجتماع و انســان‌ها 
گذاشته است. محمد ســریر آدم دغدغه‌مندی است. او کارهایی 
کرد که برای خودش نفعی نداشــت و در جهت پیشرفت اجتماع 
بود. این افراد قابل احترام هستند و باید به آن ها احترام مضاعف 

گذاشت.
او در بخش پایانی صحبت‌هایش بیان کرد: یکی از دغدغه‌های 
آقای ســریر که در خانه موســیقی نیز آن را دنبال میک‌رد، بحث 

آموزش موسیقی بود. سال‌ها پیش بحث نظارت روی اساتید برای 
آموزش موســیقی با نظارت ایشان در خانه موسیقی دنبال می‌شد. 
ایشان در آن زمان نیز برای این موضوع زمان زیادی می‌گذاشت و 
بحث آموزش موسیقی دغدغه ایشان بود. اکنون که شب موسیقی، 
مربوط به دکتر محمد سریر است، می‌خواهم این نوید را بدهم که 
یک پلتفرمی که با عنوان »اس تیچ« شــناخته می‌شود، در زمینه 
آموزش موسیقی آماده شده اســت. در نهایت اینکه زحمات آقای 

سریر در این بخش نیز این نتیجه را داشت.
در ادامــه محرابیــان از مدیران پلتفــرم “اس تیچ” در مورد 
آمــوزش آنلاین موســیقی در این مجموعــه توضیحاتی را برای 

مخاطبان ارائه داد.
داوود گنجــه‌ای نوازنده کمانچه نیز در ادامه این برنامه گفت: 
هر کس با بضاعت خود درباره محمد ســریر صحبت کرد اما من 
می‌خواهم دربــاره موضوعی صحبت کنم که اکثــرا مغفول واقع 

می‌شــود. اگر شــما امروز در من آرامش می‌بینیــد، به خاطر این 
است که همسر خوبی دارم؛ بنابراین اگر امروز محمد سریر به این 
درجه رسیده است، به این خاطر بوده که همسر خوبی داشته است. 

خانواده مسئله خیلی مهمی است.
او در ادامه به روایت خاطراتی از محمد سریر پرداخت.

داریوش پیرنیاکان نوازنده تار و سه‌تار نیز در ادامه این برنامه 
گفت: در مورد موسیقی دوست عزیزم دکتر سریر که شخصا خیلی 
به او علاقمندم، همه صحبت کردند و موسیقی ایشان هم گویای 

جایگاه ایشان است.
او با اشــاره به صحبت‌های حمیدرضــا نوربخش درباره وجه 
دیگر محمد ســریر توضیح داد: آن موقع که آقای ســریر در ژنو 
بودند، من در یونسکو کنسرتی داشتم. نمی‌دانم آقای سریر چگونه 
متوجه شــدند که من در پاریس هستم ولی به محض مطلع شدن، 
با من تماس گرفت و گفت که قصد دارم تا در ژنو هم که مرکزی 
سیاسی است برای تو کنسرت بگذارم تا آنها هم ببینند که موسیقی 
ما چیســت و اجرایی داشته باشــیم. در عرض ٢۴ ساعت ترتیب 

برگزاری این کنسرت داده شده بود.
پیرنیاکان ادامه داد: ســریر یکی از انسان‌های با کمال و تمام 
عیار است. ایشــان واقعا دوست‌داشتنی هستند و ما از دیدنش هم 
لذت می‌بریم. در تأسیس خانه موسیقی، دکتر سریر و آقای روشن 
روان بزرگترین خدمت را کردند. در واقع این دو بزرگوار در تأسیس 

و تداوم خانه موسیقی بیشترین خدمت را کردند.
نظام الدین یکایی صدابردار ســینما نیز در ادامه این مراســم 
گفت: امشــب برای من شب آهنگساز نیست؛ شب رفاقت و رفیق 
اســت. با آقای دکتر ســریر در دوره‌ای که در خانه سینما بودیم، 
همیشــه در مورد مسائل خانه ســینما به تفاهم می‌رسیدیم.  دکتر 
ســریر در میان صفات خوب خود شرافت داشت که به گمان من 

جمع تمام صفات خوب اخلاقی است.
او همچنین در ادامه صحبت‌هایش بیان کرد: دکتر ســریر از 
دید من یک مرد شریف اســت. شریف با خوب بودن و صفاتی از 
این دست متفاوت اســت. در واقع اگر تمام صفات خوب اخلاقی 
در شخصی باشــد، ما به او چنین صفتی را می‌دهیم و دکتر سریر 

لایق این صفت است.
اجرای برخی قطعات مانند “بیگانگی ها”، “ایران ایران”و “روز 
با غروب”  از ســاخته های دکتر محمد سریر با حضور نگین سریر، 

نیلوفر ابراهیمی و مسعود یکتا بخش دیگری از این مراسم بود.
در ادامه نگین سریر، دختر دکتر محمد سریر گفت: امروز اگر 
بر روی این صحنه ام مدیون پدری هســتم که عمر خود را صرف 
تربیت ما و اعتلای موسیقی کرد و مادری که سالها همراه و همدل 

او بوده و هست.
در انتهای این برنامه مراســم تقدیر از دکتر محمد ســریر با 

حضور هنرمندان برگزار شد.

محمد سریر کارهایی کرد که 
برای خودش نفعی نداشت 
و در جهت پیشرفت اجتماع 
بود. این افراد قابل احترام 

هستند و باید به آن ها احترام 
مضاعف گذاشت

نکوداشت
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این مجموعه کارگاه را چه طور دیدید؟
مـن مدتهای زیادی‌سـت در همه نقاط کشـور مسـتر کلاس 
برگـزار میک‌نـم. ایـن تجربـه هـم خیلـی خوب بـود برایـم. چون 
همزمـان آنلایـن و حضـوری در حـال تعامـل بـا بچه هـا بـودم و 
خـب اتفـاق جدیدی بـود. در مجموع سـطح نوازندگی‌هـا متفاوت 
بـود و مـن بیشـتر مفاهیـم پایـه‌ای را مطـرح کـردم تـا مبانـی 
براشـان روشـن‌تر شـود کـه اگـر روزی خودشـان هـم خواسـتند 

تدریـس کننـد از مبانـی اصولـی غافل نشـوند.

بـه نظر می‌رسـد ادامـه ایـن کارگاه خصوصـا در زمینه 
آمـوزش روش تدریس بسـیار ضروری‌سـت. موافقید؟

بلـه قطعـا. متاسـفانه الان نوازندگانـی در کشـور هسـتند که 
خـوب هـم سـاز می‌زنند ولـی جز روش خـود هیـچ روش دیگری 
را قبـول ندارنـد و همـان را بـه هنرجوهایشـان تدریـس میک‌نند. 
حتـی در برخـی شهرسـتانها نوازنـدگان تـار و سـه تـار عـود هـم 
تدریـس میک‌ننـد! و ایـن آشـفتگی عجیـب وجـود دارد. ببینیـد 
بـرای پیشـرفت در هـر زمینه‌ای نیـاز بـه امتحان کـردن راه‌های 

حالا سالهاســت که عود یا بربط ایرانی ســاز مهجوری 
نیســت. از زمانی که اســتاد منصور نریمان رنگ و بوی 
ایرانی به عود بخشــید تا اکنون که هر یک از شاگردانش 
حق بزرگی بر گسترش نوازندگی این ساز دارند. »حسین 
بهروزی نیا« شیوه ایرانی نواختن این ساز را طی سالهای 
طولانی فعالیتش پرورانده و در اثبات لزوم رنگ این ساز 
در گروه نوازی ایرانی نقش پررنگی داشته است. بهروزی 

نیا که از ارکان کلیدی گروه دستان محسوب می شود جزو 
معدود هنرمندانی ست که تجربه سالیان طولانی همکاری 

پایدار با یک گروه را در کارنامه خود دارد.
 در حاشیه مســتر کلاس عود نوازی و گروه نوازی او که 
در خانه موســیقی برگزار شــد از عوامل پایداری گروه، 
چالش های هنرمندان جوان در ارائه اثر هنری، تجارب بین 

المللی و... پرسیده ایم که در ادامه می خوانید.

تدریس عود در ایران دچار آشفتگی است

گفت و گو با حسین بهروزی نیا به بهانه مسترکلاس عودنوازی و گروه نوازی

گفت و گو: ندا حبیبی

گفــت و گــو
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گوناگون اسـت. من معتقد نیسـتم که فقط راه من درسـت اسـت 
ولاغیـر. امـا از روی تجربـه چهـل و چنـد سـاله می‌گویـم ایـن 

شـیوه امتحـان پـس داده و بسـیار صیقـل خورده اسـت. 

آمـوزش  حـوزه  در  آینـده  بـرای  شـما  برنامه‌هـای 
؟ چیسـت

اخیـرا دو کتـاب منتشـر کـرده‌ام کـه نت‌نـگاری دو اثـر مـن 
اسـت: از سـنگ تـا المـاس و در سـرای تنهایـی. بـه زودی نیـز 
کتـاب ردیـف میـرزا عبـدالله بـرای عـود و بربـط را روانـه بـازار 
خواهـم کـرد. همچنیـن آمـوزش گـروه نـوازی نیـز بـه صـورت 

متنـی و تصویـری در حـال تدویـن هسـت.

چه طـور می تـوان هنرجویـان را ترغیب بـه نوازندگی 

بربـط کرد؟
سـاز بربـط بـا عود هیـچ فرقی نـدارد جـز فیزیک سـاز، مثل 
طـول دسـته و انـدازه کاسـه. مـن بـا کمـک آقـای قنبـری مهـر 
سـعی کـردم بربـط ایرانـی را احیـا کنـم. حـالا برخـی معتقدنـد 
همـان عـود بهتـر اسـت و جـز ایـن نیسـت خـب اگـر ایـن سـاز 
قابلیـت نداشـت چرا مـن باید عمر زیـادی صرفش میک‌ـردم؟ اما 
بایـد بگویـم ایـن سـاز امکانات بیشـتری دارد نسـبت به عـود. در 
نوازندگـی اختیـارات بیشـتری می‌دهـد و رنـگ صدایش بـا دیگر 
سـازهای ایرانـی ما همخوانی بیشـتری دارد. من سـالیان سـال با 
گروه هـای مختلـف همنـوازی یا در کنسـرت ها تک‌نـوازی کردم 
در داخـل و خـارج از کشـور. ایـن سـاز رنـگ صدای خـاص خود 
را دارد و بـه غنی‌تـر شـدن صدادهـی موسـیقی ایرانـی کمـک 

میک نـد.

چرا دیگر گروه هایی مثل دستان تشیکل نمی‌شود؟
گروه هایـی که وابسـته هسـتند به منابع دولتی تـا زمانی که 
ایـن پشـتیبانی مالـی دارنـد پابرجا هسـتند. حتـی شـما می‌بینید 
در گروهـی مثـل پایـور از زمانـی کـه پشـتیبانی مالـی وزارت 
فرهنـگ و هنـر سـابق برداشـته شـد رفتـه رفتـه گـروه از هـم 
گسسـت. مسـائل مالـی در پایـداری گروه‌ها بسـیار موثر اسـت. 
بـه طـور مثـال من وقتـی بـه ایـران برگشـتم گروهی متشـکل 
از نوازنـدگان بربـط تشـکیل دادم بـه نـام بربطیـان. هزینه تالار 
وحـدت و هزینه هـای جانبـی را خـودم دادم حتـی بچه‌های کار 
را هـم دعـوت کـردم امـا نصـف سـالن هـم پـر نشـد. آیـا ایـن 
هزینـه را مـن هنرمنـد بایـد بدهـم؟ یـا پشـتوانه های دولتـی و 
خصوصـی بایـد باشـد بـرای پروژه هـای فرهنگـی؟ بـه محـض 
اینکـه یـک پـای خواننـده پولسـاز وسـط باشـد سـرمایه گذارها 
هجـوم می‌آورنـد امـا بـرای پروژه‌های هنـری غیرتجـاری هیچ 

نیست. پشـتوانه ای 

بـا توجـه به تجـارب بیـن المللی شـما در کشـورهای 
دیگـر در حـوزه موسـیقی کلاسـیک اوضـاع بـه چـه نحـو 

؟ ست ا
مخاطـب  کلاسـیک  موسـیقی  هـم  دیگـر  کشـورهای  در 
کمتـری دارد. امـا چـه طور ایـن موسـیقی را زنده نگه داشـته‌اند؟ 
چـه طـور تمـام شـب‌های سـال ارکسـتر سـمفونیک اجـرا دارد؟ 
شـاخه های  بـرای  کانـادا  و  آمریـکا  در  دولتـی.  پشـتوانه های 
مختلـف هنـری و امـور تجربـی هنـری کمک هـای بلاعـوض 
)گرنـت( اختصـاص داده می‌شـود. برای سـفرهای پژوهشـی یک 
هنرمنـد تـراول گرنت پرداخـت می‌شـود. اینجا حتی اگـر هنرمند 
خـودش بـا هزینـه شـخصی بخواهـد فعالیـت کنـد آنقـدر موانـع 
عجیـب و غریـب و مراحـل طولانی روبرویش هسـت کـه عموما 

از خیـرش می‌گـذرد.

توصیـه شـما بـرای یافتـن کاراکتـر هنـری و هدفمند 
شـدن هنرمنـدان جوان چیسـت؟

را  تکنیـک  نیسـت.  آموزشـی  و  تجربی‌سـت  اینهـا 
می‌تـوان آمـوزش داد اینجـا درسـت اسـت و آنجـا غلـط. امـا 
آنچـه شـما از سـیاق هنرمنـد می‌گوییـد نیازمنـد سـالها تجربه 
اسـت. ایـن بچه‌هـا نهایـتِ تکنیـک را فـرا بگیرنـد تـازه باید 
برونـد خـاک صحنـه بخورنـد بارهـا تجربـه کننـد، آزمـون و 
خطـا کننـد تـا بـه رشـد و بلـوغ برسـند. کارهای خودشـان را 
ضبـط کننـد و بارهـا و بارهـا بشـنوند. مـن خـودم از هفـده 
اجـرا  آلبـوم،  انتشـار  تلویزیـون،  رادیـو  کـردم،  کار  سـالگی 
بارهـا  میک‌ـردم  اسـتودیو ضبـط  در  کـه  بـار  هـر  ...حتـی  و 

ساز بربط با عود هیچ فرقی 
ندارد جز فیزیک ساز، مثل 
طول دسته و اندازه کاسه. 

من با کمک آقای قنبری مهر 
سعی کردم بربط ایرانی را 

احیا کنم
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می‌شـنیدم تـا اشـکالاتم را متوجـه بشـم و مجـدد تکـرار کنم 
و راه درسـتش را پـی بگیـرم.

بـه نظر می رسـد مـا بـا بحـران در زمینه آهنگسـازی 
موسـیقی دسـتگاهی مواجه هسـتیم.

ایـن  توجهـی  بـی  حاصـل  می‌گوییـد  کـه  نقصـی  ایـن 
چهـار  حـدود  امـروز  همیـن  اسـت.  امـر  مسـئولین  سـالهای 
بـودم.  موسـیقی  مشـهور  آموزشـگاه  یـک  مهمـان  سـاعت 
و  بـه روی صحنـه می‌آمدنـد  نوجـوان  و  هنرآمـوزان کـودک 
قطعـه‌ای می‌نواختنـد. متاسـفانه تعـداد بچه هایـی کـه گیتـار و 
هنـگ درام و کاخـون و ... می‌نواختنـد تعدادشـان چندین برابر 
بچه هایـی بـود کـه تـار و سـه تـار و عـود می‌نواختنـد؛ ایـن 
واقعـا زنـگ خطر اسـت و نشـان دهنـده غفلت این سالهاسـت. 
کـه  بچـه  ایـن  اسـت.  ادامـه‌دار  بی‌توجهـی  ایـن  متاسـفانه 
کاخـون می نـوازد ایـن سـاز را کجـا دیـده؟ از ماهـواره و هزار 
جـای دیگـر. بچـه‌ای کـه از کودکی در تلویزیون سـنتور و سـه 
ناخـوداگاه.  ببینـد خـب علاقـه منـد می‌شـود  تـار و کمانچـه 
حتـی در شهرسـتانها اوضـاع بهتـر اسـت. مثال در مازنـدران 
در شـبکه تلویزیونـی سـازهای بومـی را نشـان می‌دهنـد خـب 
دربـاره  امـا  بگیرنـد  یـاد  نقـاره  مثال  شـوند  مشـتاق  بچه‌هـا 
بـا  همچنـان  متاسـفانه  خودمـان  دسـتگاهی  سـنتی  موسـیقی 

غفلـت زیـادی روبـرو هسـتیم.
از طرفـی خیلـی از جوان‌هـای بـا اسـتعدادی کـه اتفاقـا تـا 
موقعیت‌هـای بـالای نوازندگی خود را رسـاندند سـرخورده شـدند. 
چـون می‌بیننـد هیـچ جایـی وجـود نـدارد کـه هنرشـان را عرضه 
رو  نهایـت  در  نمـی چرخـد  هنرشـان  اقتصـادی  کننـد. چرخـه 

می آورنـد بـه تدریـس. در حـال حاضـر جـز چنـد نوازنـده کـه با 
یکـی دو خواننـده مشـهور کار میک‌ننـد و در طول سـال اجراهای 

زیـادی دارنـد بقیـه دچار مشـکل هسـتند. 

بـا ایـن اوصـاف آینـده موسـیقی ایـران را چـه طـور 
؟ می‌بینیـد

مـن بـا تمامـی مشـکلاتی کـه وجـود دارد آینـده موسـیقی 
ایـران را بـد نمی‌بینـم. چـرا که آن تعـداد محدودی کـه مجدانه 
پیگیـر و علاقه‌منـد هسـتند بالاخـره روزنه‌هـا را پیـدا میک‌ننـد 
و بـه فعالیت‌شـان ادامـه می‌دهنـد. در همیـن دوره‌هـای مـا هم 
مگـر کـم بودنـد تعـداد هنرجویانـی کـه بعـد از فـارغ التحصیلی 
ایـن مسـیر را رهـا می‎کردنـد؟ مگـر چنـد نفر می‌شـدند حسـین 
فقـط  صرفـا  نمی‌شـدند،  سـرآمد  و  شـاخص  مابقـی  علیـزاده؟ 
نوازنـده می‌شـدند. الان تعـداد علاقه‌منـدان بـه موسـیقی چنـد 
برابـر شـده اسـت حـالا راه بسـیاری مواقـع بسـته اسـت، امـا 

ندارد. ناامیـدی وجـود 

تعـداد جـواب آوازهایـی کـه بـا عـود داریـم از نظـر 
کمـی زیـاد نیسـت امـا گاهـی آنقـدر درخشـان اسـت که 
ظرفیت هـای ایـن سـاز را به خوبـی منعکس می کنـد. نظر 

چیست؟ شـما 
در قدیـم کـه اصال عـود جـواب آواز نمـی‌داد. رفتـه رفته از 
زمـان آقـای نریمـان آغـاز شـد. ولـی می‌توانم بـه جرئـت بگویم 
مـن در ایـن زمینـه بیش از همه کار کـرده‌ام. در داوری جشـنواره 
موسـیقی جـوان هم همیشـه تذکـر داده‌ام در رده سـنی هجده به 
بـالا مـا بایـد از شـرکتک‌نندگان بخواهیـم بداهه‌نـوازی کننـد نه 
اینکـه صرفـا حفظیات بزننـد. نوازنـده تکنیک عالـی ردیف را هم 
حفـظ اسـت ولـی بگوییـم یک قطعـه از خـودت بزن نمـی تواند. 
مـن پانـزده شـانزده سـاله بـودم در هنرسـتان موسـیقی و خیلـی 
علاقـه منـد بـه صـورت تخصصی سـاز عـود را دنبـال میک‌ردم. 
یـک بـار خانـم پریسـا کـه آن زمـان خیلـی مشـهور بودنـد آمـد 
بـالای سـر من گفـت می خواهم بـروم پیش آقـای کریمی درس 
پـس بدهـم می‌آیـی برویـم جـواب آواز بدهـی؟ مـن اصال آن 
زمـان  نمی‌دانسـتم جـواب آواز چـی هسـت! اما جسـارت داشـتم 
و علاقـه. گفتـم بلـه می‌آیـم یـادم نمی‌آیـد آن روز چـه نواختم و 
چـه شـد اما همیـن کـه در آن سـالها ما ایـن موقعیت را داشـتیم 
در کنـار اسـاتید بـزرگ کار کنیـم خـودش راه را برایمـان روشـن 
میک‌ـرد. ایـن اولیـن تجربـه مـن از جـواب آواز بـود. بعـد از آن 
مـدام سـاز و آواز گـوش دادم و تـا خـم و چـم جـواب آواز دسـتم 
بیایـد. گـوش دادن بسـیار ، جسـارت و ذوق درونـی هنرمنـد را به 

پیـش می‌بـرد.

گفــت و گــو
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هـر زمان صحبـت از روزهایی پر فروغ برای موسـیقی 
ایـران بـه میـان می آید بـی تردیـد نـام »گل ها« بـر زبان 

هنرمنـدان و منتقدان جاری می شـود...
اینکـه روابـط مالـی تـا چـه حـد در ایـن زمانـه موثر 
بـوده اسـت را اگر به کنـاری بگذاریـم چه عوامـل دیگری 

باعـث ایـن شـکوفایی در هنر موسـیقی شـده بود؟
دلایل زیادی وجود دارد. اما شــاید در یک جمله بتوان گفت  
همه اتفاقات خیلی درست و حرفه ای  دست به دست هم داده بود.
آن روزهادر ســاختمان رادیو که در میدان ارگ قرار داشــت 
حوضــی بود . کنار حوض پاتوق ما بود. کســانی که در رادیو کار 

میک ردند ساعت هایی از روز کنار آن حوض دور هم جمع می شدند 
مثلا زنده یادا تجویدی.. خاطرم هست  تجویدی پشت جعبه سیگار 
پنج خط حامل میک‌شید و بلافاصله یک قطعه می نوشت، آنچه را 
نوشــته بود می‌خواند برای بیژن ترقی، همانجا گفت و گو ها شکل 

می گرفت و خروجی آن یک قطعه زیبا بود.
گل ها آدم حسابی کم نداشت. گروهی از هنرمندان شاخص و 
درجه یک کنار هم بودند مثلا هوشــنگ سنجری می آمد ویلنسل 
مــی زد یا رضا یاوری کلارینت می‌زد. خیلی‌ها آمدند و رفتند و آن 
فضــا به وجود آمد ولی در نهایت از بین رفت و نســلی دیگر این 

چنین شکل نگرفت..

به نقل از حضرت حافظ گوی بیان جز به جمع شدن معانی 
میســر نشــود! و این انگاره در خلق هنر هرگز قابل انکار 
نیست. از اواخر دهه چهل عوامل متعددی درهم آمیخته تا 
کیی از مهم ترین دوران تاریخ موسیقی ایران رقم بخورد. 
به جرئت می‌توان گفت پشــتوانه تخصصی که در رادیو 
منجر به پیدایش برنامه گل‌ها شــد و سپس سرمایه‌های 
ارزشــمند جوانی را به هنر مملکت هدیه داد دیگر تجدید 
حیات پیدا نکرد و ضربه های  جبران ناپذیری به موسیقی 

ایران وارد آمد. 
از جمله  تاثیر قابــل تامل »فریــدون شــهبازیان«که 
سرمایه‌های هنر موسیقی پدیدآمده از دوران مذکور است 
در روند موســیقی ارکسترال و آهنگسازی فیلم بردوست 
داران موســیقی ایرانی پوشیده نیست. در حاشیه مستر 
کلاس مبانی آهنگسازی و تحلیل و آنالیز دو اثر جام تهی 
و گریز گفت و شــنیدی کوتاه با کاشف فروتن شوکران 

داشته ایم.

»گلها« جمع یک عده آدم حسابی بود
گفت و گو با فریدون شهبازیان

گفت و گو: ندا حبیبی

گفــت و گــو
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مشابه سوال شما بارها در ذهن من مرور شد. چه شد که این 
موسیقی از بین رفت؟ و در نهایت پاسخم این بود

همه چیز در این اتفاق نقش داشت
از شرایط اجتماعی و تغییرات و محدودیت‌ها بگیر تا بسیاری 

اتفاقات دیگر..

-و مـن هربـار بعـد از این پرسـش در ذهنـم از خودم 
می پرسـم حـالا چه؟ نمی شـود دوبـاره آن اتفاقـات تکرار 

شـود؟ نمی شـود گل هـا دوباره احیا شـود؟
اگر آن هنرمندانی که من می‌شــناختم دوبــاره کار کنند بله 

حتما..
اما تعدادی که در قید حیات نیســتند آنهایی هم که هســتند 

علاقه ای به کار کردن ندارند.
 تمام آن بزرگانی که من می‌شناختم که باید آهنگ بسازند یا 
باید الان فعال باشند در سالهای گذشته خانه‌نشین و منزوی شده 

اند ، دیگر توان و رمقی برای کار کردن ندارند.
تنهاکاری که میک نند تدریس است. که همان را هم عده ای 

به ندرت انجام می دهند. 

ارتبـاط فریـدون شـهبازیان با نسـل جدید موسـیقی 
چـه گونه اسـت؟ کارهای تازه را می شـنوید؟ اصال امیدی 

بـه این نسـل تـازه دارید
امید که همیشــه هســت و غیر از این نیســت. اما به لحاظ 
آموزش یکفیت مناسبی نداریم. آموزشگاه های موسیقی که فعالیت 
میک‌نند اکثریت هیچ صلاحیتی ندارند. این تدریســی که میک‌نند 
به درد نمی خورد، اصلا خروجی ندارد، بی٬فایده اســت  بچه های 
جوان دســت خالی باز می گردند. توصیه من به جوان‌ها این است 
که بدانند دقیقا چکار می‌خواهند بکنند برنامه‌ریزی کنند و زحمت 

بکشند.
کارهای جدید را هم می شنوم. گاهی مثلا در تاکسی کاری به 

گوشم می خورد که می گویم چه خوب ساخته شده.
مثلا به تازگی کاری از یک خواننده ای شنیدم به نام علیرضا 

طلیسچی. ابتدای کار این بود بارون اومد و یادم داد..
بسیار دوست داشتم و خواننده هم صدای گیرایی داشت..

حالاکـه صحبـت از امیـد شـما بـه نسـل جـوان شـد 
بایـد ایـن را بـه سـوالم اضافـه کنـم که مسـیر پیشـرفت 
تعـدادی از همـان جوان ها با آشـنایی با شـما رقـم خورد. 
مثال محمـد اصفهانـی کـه با سـاخته های شـما بـه دنیای 
موسـیقی قدم گذاشـت..تیتراژ سـریال معصومیت از دست 

رفتـه هنـوز برای من حـال و هـوای غریبـی دارد..
 روی آهنگســازی معصومیت از دست رفته خیلی کار کردم. 
خیلی مورد ســتایش قرار گرفت و همه دوست داشتند. فرصتم کم 

بود اما انرژی زیادی گذاشتم و کار بین مردم محبوب شد.
اولین بار که محمد اصفهانی را دیدم آمده بود اســتودیو ســر 
ضبط من. رضا فرهودی گفت بیا ببین یک جوانی آمده تو را ببیند. 
وقتی دیدمش و آشــنایی شــکل گرفت گفتم خب صدایت را باید 
بشنوم. روز بعد مرا به منزلش دعوت کردو با چند نفر از دوستانش 
چند کار برای من خواند. فهمیدم این کاره اســت از جنس صدا و 
لحن و ریتمش فهمیدم می‌تواند خواننده خوبی شــود و برایش کار 
ساختم. طبیعتا او هم تلاش کرد و همکاری خوبی بین من و او از 

نسل جوان شکل گرفت. 

دلیـل اصلـی ایـن گفـت و گـو کارگاه هـای تخصصـی 
آهنگسـازی بـود کـه بـا حضـور شـما در خانـه موسـیقی 
برگـزار شـد و یـک بخـش از ایـن کارگاه تحلیـل آلبـوم 
موسـیقی جـام تهـی بـود. از جملـه آثار ارزشـمند شـما.. 

جـام تهـی از کجـا و چـه گونـه خلـق شـد..
وقتی هوشــنگ ابتهاج رئیس موسیقی رادیو شد من معاونش 

بودم؛ سال 1351 آلبوم جام تهی را کلید زدم و می دانستم خواندن 
این کار باید به عهده شــجریان باشد، به هرحال کار سختی بود و 

هرکسی از عهده ش برنمی آمد.
شــجریان پیــش از آن کار دو آواز خوب خوانده بود  یکی در 
برگ ســبز با آقای ورزنده و مجد بود و آن روزها با نام »سیاوش 

بیدکانی« مشهور شده بود.
در اتاق برنامه گل‌های تــازه در کنار ابتهاج و بدیعی و بهادر 
یگانه نشســته بودیم که فریدون مشیری شــعرش را به من داد؛ 
هنوز دستخطش را دارم و من برای این شعر این اهنگ را ساختم. 
شجریان آمد. تمام کارهای ما در استودیو 8 رادیو  شکل می گرفت. 
من برای شــجریان اتود زدم یعنی یک بار کامل برایش اجرا 

کردم و بعد او خواند.
 بعد بدیعی و شــجریان آن ساز و آواز شــاهکار که همراه با 

 تمام آن بزرگانی که من 
می‌شناختم که باید آهنگ 
بسازند یا باید الان فعال 
باشند در سالهای گذشته 

خانه‌نشین و منزوی شده اند 
، دیگر توان و رمقی برای کار 

کردن ندارند

گفــت و گــو
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بداهه پردازی بی‌نظیر بود را اجرا کردند و در آن زمان همه انگشت 
به دهان ماندند. 

به نظر من شجریان با آن آواز دفتر آواز را بست! 
یعنی آواز را به حد کمال اجرا کرد زیرا خواندن بر روی شعر نو 
بسیار مشکل است. از بدیعی هم خواستم تغییراتی در نوازندگی خود 
بدهد یعنی ژانر ویلن رمانتیک کلاسیک باشد. آن زمان بدیعی خیلی 
کم دیگر می‌نواخت به من لطف داشت و آمد آن ساز جاودانه را زد.

-محمدرضـا شـجریان زمانـی بـه رادیـو آمد کـه آنجا 
پاتـوق غول هـای موسـیقی بـود. او هـم کـه جوانـی تـازه 

کار..
چـه طـور توانسـت در فضـای آن روزهـای رادیو خود 

را ثابـت کند؟
اینطور نبود که بگوییم شجریان به راحتی و یا مثلا با دوستی 

با ابتهاج کار در رادیو را شروع کرد. اصلا و ابدا ! 
ایــن طور نبود که مثلا شانســی و الا بختکی باشــد، خیلی 
راه مشــکلی را پیمود، من همیشــه گفته‌ام تلاشگرتر از شجریان 

ندیده‌ام.تعارف هم ندارم..
 برای جایگاهی که کسب کرد خیلی خیلی زحمت کشید. من 
به خاطر دارم ساعت 11 شب از رادیو کارمان تمام می‌شد می‌دیدم 

شجریان دارد شال و کلاه میک‌ند برود سفر.
 می‌گفتم این موقع شب کجا می‌خواهی بروی؟ می‌گفت یک 
خواننده‌ای پیدا کرده‌ام در زابل، شنیدم فلان گوشه را خیلی خوب 

می‌خواند می‌خواهم بروم ببینمش. این طور پیگیر کار بود 
حالا شــما ببینید چند نفر در این ســال ها دیده اید که برای 
آموختن هر راهی را طی کنند؟ طبیعی اســت که او باید به چنین 

جایگاهی برسد.

در ایـن کارگاه تخصصـی چنـد نفر از شـما پرسـیدند 
رازش  و  رمـز  شـود؟  مانـدگار  بایـد  طـور  چـه  هنرمنـد 

چیسـت؟ اصال رازی در میـان اسـت یـا نـه؟
هنرمند در موسیقی باید خودش را رها کند. قید و بندی نباید 
دســت و پایش را بگیرد تا بتواند آفرینــش هنری انجام دهد. اگر 
نوازنده ای  باشی که صرفا بگویی خب می‌روم یک سازی می‌زنم 

و پولم را می‌گیرم و تمام! ماندگاری برای تو معنایی ندارد.
. آن چیزی که نامش هنر اســت و تا سالها ماندگار است نیاز 

به آزاداندیشی دارد. 
به طور کلی راه هنر بســیار دشوار است. اینکه هنرمند بتواند 
تمام مســیرش را به خوبی طی کند از مســیر منحرف نشود کار 
بسیار مشکلی است. برای همین است که تعداد هنرمندان ماندگار 

انگشت شمار است.

فریـدون شـهبازیان ایـن روزهـا درگیـر سـاخت کار 
تـازه ای هسـت؟

مـن دو اثـر دارم کـه سـالها پیـش بـرای شـجریان 
نوشـته‌ام در چهارگاه. ولی متاسـفانه قسـمت نشد بخواند 

حیف.. و 
. همان ســالها یک بــار به پرویــز مشــکاتیان گفتم بگو 
محمدرضا بیاید این کارها را بخواند مشــکاتیان گفت: کار تو را 
نخواند کار کی را بخواند؟ ولی خب افســوس زندگی اجازه نداد 

که اینها را بخواند.
اینها را فقط شجریان می توانست بخواند و نشد.. و حیف...

گفــت و گــو
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موســیقی فلامنکو، موسیقی سنتی اســپانیا همانند تمامی 
موســیقی‌های دیگر در جهان دارای رقص و علائم مخصوص 
به خود می‌باشــد که این موسیقی و رقص، آن را از انواع دیگر 
موســیقی متمایز می‌سازد. حرکات دســت و پا در فلامنکو هر 

کدام بیانک‌ننده تاریخ، داســتان یا افسانه‌ای می‌باشد که برای 
بیــان کردن آن‌ها از حــرکات و فرم‌های بخصوصی اســتفاده 
می‌شود.این رقص شــباهت‌های بسیاری به رقص اعراب دارد. 
با مروری بر تاریخ جهان در میی‌ابیم که اسپانیا و اندولساَندَلسُ 

دکتر کیوان پهلوانموسیقی فلامینکو 
پژوهشگر موسیقی 

فلامنکو )به اســپانیایی: Flamenco( ســبکی از آواز، 
موسیقی و رقص اسپانیایی است. این نوع موسیقی تحت 
تأثیر ســبک‌ها و فرهنگ‌های مختلف به شــکل امروزی 
درآمده‌اســت و می‌توان گفت که بیشترین تأثیر خود را از 
کولیهای اســپانیا گرفته‌است. در شکل‌گیری و تکامل این 
سبک نمی‌توان از تأثیرگذاری موسیقی مورها و مسلمانان 
شمال آفریقا و حتی موسیقی عربی و موسیقی لاتین چشم 

پوشی کرد.
فلامنکو در حقیقت از ۳ قسمت رقص فلامنکو، آواز فلامنکو 

و گیتار فلامنکو تشــیکل شده‌است. خاســتگاه این نوع 
موسیقی ایالت اندلس است، ولی مبدل به سمبل موسیقی 
اسپانیایی و حتی به‌طور کلی فرهنگ اسپانیایی شده‌است. 
این نوع موسیقی شامل تکنیک‌ها و توکه‌های جالبی است.

البته کاربرد لغت توکه غلط مصطلح اســت زیرا معنی این 
کلمه نوازندگی گیتار می‌باشــد و بهتر است از کلمه پالو 
)معادل دستگاه در موسیقی ایرانی( استفاده شود. بعضی از 
این پالوها عبارت‌اند از بولریاس، رومبا، الگریاس، فاروکا 

و غیره.

مقــــالـــه
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)به اسپانیایی: Andalucía( یکی از ۱۷ بخش خودمختار کشور 
اســپانیا است. پایتخت آن شهر ســبیا یا سویل استمسلمانان به 
مدت ۷۸۱ سال )از سال ۷۱۱ تا ۱۴۹۲( بر اندلس و نقاط دیگر 
اســپانیا حکومت کردند. در این دوران تاریخ‌نگاری مســلمانان 
در اندلس رشــد چشــمگیری یافت که اوج آن توســط خاندان 
رازی اســت. ابداعات علمی و فرهنگی عالمانِ اندلسی بر رشد 
فرهنگــی و صنعتی ملــل مغرب‌زمین تأثیــر غیرقابل انکاری 
داشته‌اســت؛ چنانک‌ه نهضــت ترجمه علمی اروپــا از اندلس 
آغاز شــد؛ هرچند با سیطره اســپانیایی‌ها بر اندلس و برقراری 
دادگاه‌های تفتیش عقاید کلیسای کاتولیک اسپانیای آن دوران 
در شــهر غرناطه یا همان گرانادا، رونق علوم و فنون اســامی 
در اندلــس از میــان رفت.( مدتی در تصرف اعــراب بوده‌اند و 
اعراب پس از بیرون رفتن از اسپانیا بعضی از فرهنگ‌های خود 
را در اســپانیا به یادگار گذاشتند که بسیاری از این فرهنگ‌ها را 
در معماری بناها در اســپانیا، موســیقی و رقص آن‌ها به وضوح 
می‌توان مشاهده کرد. منشــأ این نوع موسیقی از طبقات پایین 

بود. گرفته  اندولسی سرچشمه  جامعه 
از این رو، موســیقی از وجهه هنری لازم در میان طبقات 
متوســط و بالاتــر جامعه برخــوردار نبود. فرهنــگ فلامنکو 
حاکی از شــورش مردم تحت ستم است. اقوام مسلمان شمال 
آفریقــا ملقب به مورها،اقوام خیتانــو و یهودیان که همگی در 
گذشــته از سوی تفتیش عقاید کلیســای اسپانیا مورد اذیت و 
آزار و تبعید واقع شــده‌اند. اقوام خیتانو اساســاً پایه‌گذار اولیه 

این شــکل هنری بوده‌اند؛ اما آن‌هــا تنها دارای یک فرهنگ 
شفاهی هســتند. آوازهای محلی‌شــان از طریق اجرای مکرر 
آن در مجالــس اجتماعی به نســل جدید منتقل شده‌اســت.

این طبقات فقیر غیر چادرنشــین جامعه اندولســی به‌طور کلی 
بودند. بی‌سواد 

موســیقی فلامنکو در گذر زمان دارای تغییراتی شده است و 
تــا به امروز نیز در حال تغییر و تحول بوده‌است.نســل‌های جدید 
فلامنکو، ســبک‌های جاز و دیگر سبک‌های آفریقایی و برزیلی را 
با فلامنکو مدرن تریکب کرده‌اند. فلامنکو یکی از فرم‌های جذاب  

موسیقی در جهان است.
پیشــنهادهای زیادی در مــورد تاریخچــهٔ فلامنکو موجود 
می‌باشــد؛ اما هیچ ســند محکمی در این مورد وجود ندارد.کلمه 
فلامنکو تا اواخر قرن ۱۸ به عنوان موســیقی یا رقص ثبت نشده 
بود. کلمه اســپانیایی فلامنکو ممکن است مشتقی از آتش و شعله 
به زبان اسپانیایی باشد که به دلیل سبک آتشین و تن آواز خواندن 

در آواز فلامنکو است.

پائولو 
پائولو به استایل‌های نوازندگی می‌گویند. 

به پائولو، توکه نیز می‌گویند که توکه اشــتباهی است که در 
بین مردم به اشــتباه استفاده می‌شــود و در حقیقت توکه در زبان 

اسپانیایی به معنای نوازندگی گیتار می‌باشد.
پائولوهــا در موســیقی فلامنکو با توجه به نــوع آکوردهای 

مقــــالـــه
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«Harper, Douglas. «flamenco. واژه‌نامه ریشه‌شناسی زبان انگلیسی
--- ویکی پدیا 

--- مصاحبه با بانو دیانا مهریانفر ساکن اندلس اسپانیا و دانش آموخته ادبیات اسپانیایی

منابع :

اســتفاده شــده، گام و منطقه به وجود آمدن آن در اسپانیا از هم 
تمیز می‌شوند.

در موســیقی فلامنکو بیش از ۵۰ پائولو وجود دارد که معمولًا 
۱۲ عدد آن معمولًا اجرا می‌شود. بعضی از این پائولوها در تکنوازی 

استفاده می‌شوند؛ اما اکثر آن‌ها همراه با آواز یا رقص است.
چند مورد از این پائولوها به قرار زیر است:

آلگریاس، بولریاس
bulerias por solea

فاندانگوس، فاندانگوس هوئلو، اگرانایناس
مالاگوئین، مینراس، سویاناس، تانگوس

سیگیریاس، رومبا، تینتوس

شکل اجرا و سازها
عکس زیر از عکس هــای قدیمی فلامینکو اســت. در این 

 bandola عکس، گیتار و ســازی از خانواده گیتار بــه نام باندولا
است.

می توان گفت قبل از آن، اولین شکل های اجرای فلامینکو، 
کانتــه هوندو که به معنی صدای انســان )آواز خواندن( به همراه  
دســت زدن، می باشد.پس از این مرحله و اختراع ساز گیتار و انواع 
آن به این موســیقی اضافه شد ساز ضربی آن سازی که در پایین 

می بینید، بوده است.

سبک قدیم و جدید فلامینکو 
ســبک قدیم و جدید بیشــتر، فقط در ســبک نواختن گیتار 

مشخص می شود. 
 Paco  از سبک قدیم پیروی میک رد و pepe pito پپه پینتو
de Lucia بنیان گذار سبک نوین نواختن گیتار فلامینکو است. با 

او فضای نواختن تغییر میک ند.

مقــــالـــه
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همواره تاثیر تکنولوژی و اختراعات و ابداعات در طول تاریخ، 
دوره ها و مکتب های متفاوتی را به وجود آورده اند .

اما آیا هنرهای دوره های پیشین فراموش شده اند ؟ و با ورود 
هوش مصنوعی به هنر در آینده دیگر کســی به کنسرت نمی رود 
و کسی برای نوازنده و خواننده شدن و آهنگساز شدن تلاش نمی 

کند؟
این ســوالاتی است که در چند ماه اخیر با شدت گرفتن ورود 
هــوش مصنوعی به زندگی انســان نه تنها در موســیقی بلکه در 

تمامی هنرها و مشاغل طرح می شود.
برای مثال وقتی اولین رمان ها منتشــر شد اغلب معتقد بودند 

کسی دیگر شعر نمی خواند .
اما همچنان شــعر جایگاه خود را در میان جوامع حفظ کرده 

است و رمان هم خواهان خود را دارد.
اما ســوال اینجاســت که آیا اختراع چــاپ و روند صعودی 
پیشــرفت در هنرها در قرن های گذشته به اندازه سرعت پیشرفت 

تکنولوژی در عصری که ما زندگی میک نیم هست ؟
این ســوالی است که پاسخ آن مشخص نیست چون دقیقا در 
پیچ تاریخی قرار داریم که تغییرات در حال گذر است و زمانی است 

مانند عبور از باروک به کلاسیک یا ورود به رنسانس.
و در آن زمــان بتهوون بــرای اولین بــار آواز و کلام را در 
سمفونی وارد میک ند . در آخرین سمفونی اش . و در ادامه بسیاری 
از ســمفونی ها پیروی میک نند و به مذاق تاریخ هنر خوش می آید 

و ماندگار می شوند.
پس از شنیدن صدای بیلی آیلیش به جای شجریان نترسیم. 
نترســیم از نوازنده شــدن ربات ها . نترســیم از آهنگسازی یک 
سمفونی توســط یک هوش مصنوعی . نترسیم از اینکه یک خط 
داستانی و شخصیت تعریف شده ای را به هوش مصنوعی بدهیم و 
در عرض چند ثانیه موزیک ویدئوی مورد نظر ما را تحویل دهد .

همــواره در ســیر تغییر یــک مکتــب و دوره هنری موضع 
گیری های شدید از سوی پیشکسوتان آن مکتب صورت می گیرد 
و پیش روهایی که موافق با عبور از آن مکتب و نوآوری هستند با 

آنها در حال نزاع و مبارزه اند.
و هیچ دوره ای و هیچ مکتبی به مکتب دیگر برتری نگرفت .
اما تعداد پیروان آن مکتب باعث حفظ و ماندگاری بیشــتر آن 

شده است.
برای مثال در عصری که از آن عبور کرده ایم نزاع بین پست 

تاثیر هوش مصنوعی بر آینده موسیقی ایران و جهان

مقـــالــــه

صابر جعفری
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مدرنیسم و آوانگاردها را دیده ایم و آن قدر تعداد آوانگاردهای زنده 
بیشتر است که گاهی احســاس میک نیم اگر به مدرنیسم و پست 

مدرنیسم علاقمند باشیم عقب مانده حساب می شویم .
در آینده ای نزدیک شاهد این مورد برای نزاع و مبارزه جمعی 
که با هوش مصنوعی موافقند با آنها که آن را نمی خواهند هستیم.

که آغاز آن را در زندگی تک تک خود احساس میک نیم.
امــا این دوره خیلــی زود می گذرد چون یــارای مقابله با آن 
توسط انسان وجود ندارد و همان گونه که با دوره ها و مکتب های 
پیش به ســرعت خود را وفق داده ایــن بار نیز به زودی این دوره 

هنری را شاهد خواهیم بود.
دنیایی که قابل تشخیص نخواهد بود که آهنگی که می شنویم 
توسط هوش مصنوعی ساخته و تنظیم و میکس شده یا انسان آن 

را خلق کرده؟
خواننده ای که می خواند ربات است یا انسان؟

نوازنــده ای کــه در آهنگی که می شــنویم واقعی اســت یا 
مصنوعی؟

موزیک ویدئویی که میبینیم با احساس انسانی درست شده یا 
حاصل برنامه ریزی کدهای هوش مصنوعی است؟

پخش موسیقی چگونه خواهد شد؟
آیا باید باز هم به وزارت فرهنگ رفت و برای شــعر و آهنگ 

و خواننــده و نوازنده مجوز گرفت یا با یک کلیک آهنگی که خلق 
کرده ایم یا به کمک هوش مصنوعی تولید کرده ایم به گوش تمام 

مخاطبان ما خواهد رسید؟
آیا باید باز ســلیقه تهیه کننده به آهنگساز و خواننده غالب 
شــود برای تهیه و تولید و اجرای یک آلبوم موسیقی یا کنسرت 
یا به راحتی هنرمنــدان می توانند انتخاب کنند که مخاطب چه 
بشــنود و در کدام ســالن به صورت مجازی یا واقعی کنسرت 

ببیند؟ را  شان 
آیا درآمدی از پخش موســیقی به هنرمند خواهد رســید که 
انگیزه تولید بیشــتر را داشته باشد یا آنقدر هوش مصوعی کارهای 
خوب و رایــگان در اختیار مخاطب قرار میدهــد که دیگر نیازی 
نیســت کسی برای شــنیدن آهنگ مورد نظر خود در پلتفرم های 

پرطرفدار امروز حق اشتراک بدهد؟
همــه این ها در آینده ای نزدیک اتفــاق می افتد اما تعاملات 

انسانی بیش از پیش شکل می گیرد.
با ورود هوش مصنوعی به زندگی انسان ، انسان ها به یکدیگر 
نزدیک می شوند و با گفتگو و رابطه نزدیک احساسات عمیق تری 
را تجربه میک نند و هــوش مصنوعی زندگی را برای ما راحت تر 
خواهــد کرد مگر اینکه با آن کنار نیاییم و تمام عمر کوتاه خود را 

صرف مبارزه با نبودنش کنیم.

مقـــالــــه
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از آن زمانی که ســالار معزز بــه وزارت فرهنگ وقت، 
پیشنهاد تاسیس کلاس موســیقی در دارالفنون را داد تا به 
روش علمــی هنرجویان را بپرورد، اکنون صد و ده ســال 
می‌گذرد. مســیر آموزش موســیقی در ایران در عین فراز و 
نشــیب‌های فراوان با قوت ادامه پیدا کرده است و در حال 
حاضر با وجــود انتقاداتی که به یکفیــت آموزش در ایران 
وجود دارد بارقه های امید درخشــانی در این وادی به چشم 

می خورد. 
علاوه بر ساز و کار کارت صلاحیت تدریس، فراهم آمدن 
امکانات مجازی برای تدریس به گستردگی و استانداردسازی 

آموزش کمک شایانی کرده‌است.
از آنجایــی که موســیقی ایران از اوایل دهه هشــتاد با 
نوعی از هم گسستگی نسلی روبرو شد به نوعی بحث انتقال 
تجارب هنری از نسل های پیشــین به نسل جدید به بیراهه 
رفت. ســنت دیرینه انتقال مفاهیم از طریق سینه به سینه و 

نیز هم‌نشــینی نســل جوان با بزرگان در محافل خصوصی 
و عمومــی کم و کمرنگ‌تر شــد و چنین رویــه‌ای منجر به 
ظهور روش‌های بی‌اساس و پشتوانه در آموزش هنر موسیقی 
شــد. پراکندگی متدها در بحث آموزش تئوری موســیقی و 
گوشــه‌گیری و انزوای اساتید بزرگ در بحث پرورش کاراکتر 
هنری هنرجویان مهم‌ترین نقص ســیر آموزش در این سالها 

بود.
از اواســط دهه هفتاد بــا برگزاری برخــی کارگاه‌های 
آموزشی با تمرکز اساتید بزرگی همچون محمدرضا شجریان 
به بازگشــت جریان هم‌نشینی نســل‌ها قوت بخشیده شد و 
همچنین مراکزی مانند مکتب خانه میرزا عبدالله با محوریت 
محمدرضا لطفی و مســترکلاس‌های پرشمار حسین علیزاده 

در شهرستان‌ها نقص مذکور را تا حدودی جبران کرد.
تابســتان هزار و چهارصــد و دو خانه موســیقی ایران 
به برگزاری اولین دوره سلســله کارگاه‌های آموزشــی جهت 

مروری بر نخستین دوره برگزاری درس‌آهنگ

امید به بازگشت نظام استاد و شاگردی

گــــــزارش
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راهگشــایی هنرجویان و هنرمندان در رســته‌های گوناگون 
همت گماشــت. حضور اســاتید مطرحی همچــون: فریدون 
شــهبازیان، مســعود شــعاری، حمیدرضا ادرلان، حســین 
بهروزی نیــا، محمود فرهمند و... از ســویی و فراهم آمدن 
امــکان برگزاری آنلاین به صورت همزمان از ســویی دیگر 
باعث اســتقبال علاقه مندان از سرتاسر کشور شد. گوناگونی 
مباحث مطرح شــده در حوزه آهنگســازی موسیقی ایرانی و 
موســیقی جهانی و نیز فن سازسازی نقطه قوت این دوره به 
شــمار رفت. به طور مثال به دلیل هنرجویان پرشمار کودک 
و نوجــوان در شــاخه نوازندگی پیانو ســردرگمی مربیان در 
مدیریت بهینه آموزش به این نســل، نوعی ســرخوردگی را 
در این گروه به وجود آورده اســت که در کارگاه پروفســور 
کلارا بوکوچوا به این موضوعات به طور مفصل پرداخته شد. 
در کارگاه آهنگســازی استاد شهبازیان، هنرجویان با مقدمات 
آشنا شــده و البته شــنیدن مباحث تاریخ معاصر به گشایش 
راه آنها در پرورش ذوق و اســتعداد کمک کرد. گرچه مبحث 
آهنگسازی در موســیقی ایران به قدری مفصل است که جز 
با ادامه‌دار بودن این کارگاه‌ها طی ســالیان نمی‌توان به نتجه 

مطلوب رسید.
گروه‌نــوازی موســیقی ایرانی که مبحثــی کاملا کمتر 
پرداخته شده اســت در کارگاه حسین بهروزی نیا به صورت 
کاملا اصولی مطرح شــد و البته مباحث در حد مقدمات باقی 

ماند و نیاز به تکمیل آن در آینده به شــدت احساس می‌شود. 
چرا که در حال حاضر موســیقی ایرانی با ضعف شدید در این 

زمینه مواجه است.
در کارگاه سه تار نوازی استاد شعاری حضور پرشور و پر 
تعداد هنرجویان نشــان از پتانسیل بالای نسل جوان در حفظ 
و اشاعه موسیقی ایرانی دارد که اگر از این ظرفیت به درستی 
بهره برداری شود می توان به آینده موسیقی دستگاهی ایران 
امیدوار شــد. کارگاه‌های سازسازی نیز به این خاطر که برای 
نخســتین بار به صورت منســجم تشکیل می‌شــد به ایجاد 
شبکه ارتباطی سازسازان یاری رسانده و از باعث یکپارچگی 

متدهای ساخت ساز در اذهان هنرجویان شد.
کارگاه‌های‌ بهداشــت صدا، فلســفه موسیقی و مضامین 
تئوری مطرح شده در دیگر کارگاه‌های درس آهنگ به تفکر 
پایه‌ای شــکل گیری ایــن دوره برمی‌گردد و این موضوع در 
زمانه کنونی که آموزش دچار سطحی‌نگری شده است، جای 

تحسین دارد.
در آخر باید اذعان داشــت برگزاری و اداره هر رویدادی 
قطعا با دشــواری‌ها و کاســتی‌هایی همراه است که اجتناب 
ناپذیر به نظر می‌رســد اما در برهه کنونی که موسیقی ایران 
از جنبه های کمی و یکفی دســتخوش تحولات ناخوشایندی 
اســت، بی شک ادامه مســیر علمی و حساب شــده در امر 

آموزش ضروری و حیاتی می‌نماید.

گــــــزارش
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سید امیر آهنگ نقیبی هاشمی
از جمله اعضا خانه موسیقی و مدرس 
و نوازنــده ویولن کلاســیک در تیرماه به 

دلیل بیماری قلبی دارفانی را وداع گفت.

ریما نوزاد 
ریما نوزاد، هنرمند پیشکسوت خواننده 
گروه کر ارکســتر ســمفونیک تهران در 

تابستان امسال درگذشت.

محمد خماریان
محمــد خماریــان متولــی از جمله 
سازندگان ساز در تیرماه بدرود حیات گفت.

پروین نوری وند
بانو »پرویــن نوری وند« خواننده آثار 
ماندگاری همچون غوغای ستارگان، پیک 
ســحری، درد عشــق ، ۱۹ مرداد ماه و در 

سن ۸۵ سالگی درگذشت

محمد اسماعیلی 
اســتاد »محمد اســماعیلی« نوازنده 
پیشکســوت تنبــک و موســیقیدان ۲۲ 
مرداد مــاه بعد از تحمل یک دوره بیماری 

درگذشت
استاد محمد اســماعیلی با نام اصلی 
»محمد علی اسماعیلی متین« ۴ شــهریور سال ۱۳۱۳ در تهران 

متولد شــد. او در سال ۱۳۳۰ توســط دایی‌های خویش مرتضی و 
مصطفی گرگین زاده به »حســین تهرانی« معرفی شــد. در سال 
۱۳۳۷ در گروه‌های موســیقی مشغول به کار شد و در ارکسترهای 
موسیقی ملی و گروه تنبک شروع به همکاری کرد و بعد از ۵ سال 
برای اجرای برنامه‌های موســیقی ملی و هر چه بیشتر شناساندن 
آن به کشــورهای آفریقایی، آسیایی، اروپایی و آمریکایی مسافرت 
کرد و برنامه‌هایی اجرا نمود. از ســال ۱۳۴۳ درهنرستان موسیقی 
ملی مشــغول تدریس شد و در سال ۱۳۴۵ سرپرستی گروه تنبک 

وزارت فرهنگ و هنر آن زمان را عهده‌دار شد.
همچنین مراسم تشییع پیکر زنده یاد  استاد “محمد اسماعیلی” 
۲۵ مرداد ماه و ساعت ۱۰ صبح از مقابل تالار وحدت برگزار شد.

پیمان گودرزی«
از اعضا کانون مدرسان و از اعضا خانه 
موسیقی در تابستان امسال دارفانی را وداع 

گفت.

دکتر نعمت احمدی
 در روزهای انتهایی تابســتان شنیدن 
خبــر درگذشــت دکتــر نعمــت احمدی 
حقوقدان و ویکل دادگستری اهالی هنر را 
در بهت و حیرت فرو برد. کسی که در تمام 
این ســالها همراه و حامی هنرمندان بود و 

از هیچ کمکی دریغ نکرد.

دکتر »کامبیز مصطفی پور
پور« شهردار  »کامبیز مصطفی  دکتر 
اسبق منطقه ۱۴، نوازنده تار، عضو کانون 
مدرسان خانه موسیقی ایران و عضو هیئت 
مدیــره خانه مــوزه دکتر معین و اســتاد 
امیرجاهد در اولیــن روزهای پاییز دارفانی 

را وداع گفت.
روح تمام رفتگان شاد...

درگذشتگان تابستان 1402

درگذشتگان

جرس فریاد می دارد که بربندید محمل ها...
در تابستان 1402 همچون ســایر روزها و ماه ها و سال ها 

داغدار عزیزانی از خانواده محترم موسیقی بودیم.




